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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo reconstruir por meio da memoria dos integrantes atuais da
Corporacao Musical Banda Unido Operéria fundada em 1906, sua trajetdria de mais de cem
anos de atuacdo na cidade de Piracicaba -SP e, desta forma, indicar e analisar os saberes
construidos nas relagdes intergeracionais no campo da Educacdo Nao Formal. A pesquisa se
deu durante o periodo do curso Strictu Sensu entre 2018 e 2020, por meio da metodologia de
carater qualitativo, a Histdria Oral, com énfase na modalidade do depoimento de Historia de
Vida e Depoimento Tematico, com a participagdo de cinco informantes que autorizaram a
gravacdo de suas narrativas, bem como a transcricdo das mesmas. A bibliografia que apoia
teoricamente a analise sobre o conteldo dos depoimentos e a compreensdao do acervo
documental e imageético obtido, baseia-se em especialistas como Amstalden (2017), Bosi
(1994), Federici (2017), Fernandes (2007, 2016, 2017), Lima (2015, 2017, 2018), Trilla (2008,
2011), Simson (2003, 2007), entre outros. A captacdo desses subsidios foi organizada para
indicar as aproximacOes entre Educacdo e Cultura pelos processos educativos presentes na
pratica cultural-musical da Banda Unido Operaria e estabelecer relagfes da época de sua origem
até a atualidade na cidade de Piracicaba — SP. Ouvindo os informantes da pesquisa a partir das
técnicas da metodologia da Historia Oral, percebeu-se que os entrevistados colocaram-se
através de seus repertdrios de vida e contextos culturais dos quais estdo inseridos e que, deste
modo a Banda ndo é s6 um grupo musical, mas também um grupo social que tem maneiras

préprias de atuar e se colocar em sociedade.

Palavras-chave: Memoria, Educacdo Nao Formal, Educacdo Musical, Historia Oral.



ABSTRACT

This research aims to reconstruct, through the memory of the current members of the Banda
Unido Operaria Musical Corporation founded in 1906, its trajectory of more than one hundred
years of activity in the city of Piracicaba -SP and, in this way, indicate and analyze the
knowledge built in the intergenerational relations in the field of non-formal education. The
research took place during the period of the Strictu Sensu course between 2018 and 2020,
through the qualitative methodology, Oral History, with emphasis on the modality of Life
History and Thematic Testimony, with the participation of five informants who authorized
recording their narratives, as well as transcribing them. The bibliography that theoretically
supports the analysis of the content of the testimonies and the understanding of the documentary
and imaginary collection obtained, is based on specialists such as Amstalden (2017), Bosi
(1994), Federici (2017), Fernandes (2007, 2016, 2017 ), Lima (2015, 2017, 2018), Trilla (2008,
2011), Simson (2003, 2007), among others. The collection of these subsidies was organized to
indicate the approximations between Education and Culture through the educational processes
present in the cultural-musical practice of Banda Unido Operaria and to establish relations from
the time of its origin to the present in the city of Piracicaba - SP. Listening to the research
informants from the techniques of Oral History methodology, it was noticed that the
interviewees placed themselves through their repertoires of life and cultural contexts of which
they are inserted and that, in this way, the Band is not just a musical group , but also a social

group that has its own ways of acting and placing itself in society.

Keywords: Memory, Non-Formal Education, Music Education, Oral History.
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INTRODUCAO

Dou inicio a escrita da presente pesquisa, intencionando inteirar o leitor sobre o que me
motivou a falar sobre “A furiosa”, apelido carinhoso dado a esta banda de musica centenéria

que faz parte da histéria e da memoria afetiva dos piracicabanos:

Sendo assim, quando ela se apresentava em publico, era possivel perceber a
forca e a determinacdo com que seus fundadores tocavam seus instrumentos,
como se estivessem "sustentando™ toda a Corporacdo Musical com a "fdria
desesperada” de sua musica (O DIARIO DE PIRACICABA, 1° de maio de
1956 apud PAULILLO, 2006, p. 35).

A Corporac¢do Musical Unido Operaria, ou Banda Unido Operaria como € amplamente
reconhecida, teve grandes feitos em seu passado e, contando com 113 anos de idade, continua
sendo um patriménio cultural vivo e inspirador, na cidade de Piracicaba - SP.

Ao ingressar no Programa de P6s-Graduagdo — Stricto Sensu do UNISAL- Americana,
Campus Maria Auxiliadora, eu buscava juntamente com minha orientadora, Dra. Livia Morais
Garcia Lima, um tema que pudesse refletir minha trajetoria académica e profissional.

Sou formada em Canto Erudito pelo Conservatdrio de Tatui Dr. Carlos de Campos, com
licenciada em Musica pela UNIMEP — Piracicaba e pedagoga pela Faculdade Dom Bosco
Piracicaba. Atuo como cantora profissional ha alguns anos e leciono Musica em um colégio
particular da cidade de Piracicaba - SP. Estava em um momento delicado de minha vida, pois
acabara de perder minha méae, falecida em dezembro de 2017 e, deste modo, minha memdria
afetiva estava bastante aflorada e, recordando algumas passagens que tive com minha mée,
lembrei-me do que viria a ser o “objeto deflagrador” desta pesquisa.

Num recorte do meu Memorial? escrito para a Qualificacdo da presente pesquisa,
esclareco ao leitor como cheguei ao meu “objeto deflagrador”™.

Apbs oito anos, conclui o Canto Erudito no Conservatério Dramatico e Musical Dr.
Carlos de Campos de Tatui, e havia chegado a hora de realizar meu recital de formatura. Eu
tinha intengdo de cantar algo que fizesse sentido para mim e, embora em meu repertorio j& havia

Mozart e Villa-Lobos, eu ainda procurava alguma cancdo que pudesse refletir um pouco de

2 De acordo com seu significado em dicionario, memorial é uma obra escrita que traz relatos de memorias.
Disponivel em: < https://www.dicio.com.br > Acesso em: 23/10/19.

3 Por “objeto deflagrador”, entende-se que, se 0 objeto pode ser signo, simbolo, ele pode ser também icone —
seguindo as ideias de Peirce. No contexto educativo, na sua apropriacdo para fins metodologicos, o “objeto
deflagrador” poderia ser entendido como que assumindo ou recuperando o contexto artistico do objeto-icone, ou
do objeto-fetiche (FERNANDES, 2007, p.106).


https://www.dicio.com.br/
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minha trajetéria musical, tdo eclética em estilos, mas sem sair no ambito da musica erudita, o
qual era necessario respeitar. Foi ai que minha mae me falou que meu avé, seu pai, falecido em
1996, tinha composto algumas mausicas. Fiquei muito surpresa, pois nunca soube disso. Meu
avd veio morar conosco, depois que minha avé faleceu, por volta de 1984, e nessa época ele
tocava acordeom e era s6 0 que eu sabia.

Minha mée, a detentora de minha ancestralidade, colecionadora de objetos antigos,
guardou os pertences de seu pai. Suas partituras estavam praticamente escondidas de tdo bem
guardadas. Neste bau de tesouros, encontrei uma linda cancdo, que cantei em meu recital de

formatura, intitulada “De alguém™:

De alguém...
Valsa de Joaquim Inocéncio Carcagnolo

Letra de Melita L. Brasiliense?

De tudo que sonhei ja ndo
Resta nem a ultima ilusdo.

E sobre o coracéo ja o inverno
Da vida baixando vem...

E traz o esquecimento, enfim,
A0S SOrrisos e as penas

S6 ndo apaga

Da alma triste

A saudade de alguém...

De alguém que foi um grande amor
Em minha vida em flor
E cuja lembranga, é agora

No fim da vida, o emblema da dor.

Breve como um sonho

4 Melita Brasiliense era professora e possuia grandes talentos artisticos. Ela da nome a uma escola na cidade de
Piracicaba- SP e era, também, esposa do Maestro Carlos Brasiliense que regia a Banda Unido Operaria em 1932.
(NETTO, 2013b). Disponivel em : https://www.aprovincia.com.br/memorial-piracicaba/gente-nossa/carlos-
brasiliense-2979 . Acesso em 06/07/19.


https://www.aprovincia.com.br/memorial-piracicaba/gente-nossa/carlos-brasiliense-2979
https://www.aprovincia.com.br/memorial-piracicaba/gente-nossa/carlos-brasiliense-2979
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Incerta como o amor
De alguém ficou a lembranca
Que a vida me perfumou.

De alguém, que bem de leve
Em meu viver passou...

De alguém de quem s6 me resta

A saudade que deixoul!...

Figura 1 - Foto da partitura da musica “De Alguém” de Joaquim I. Carcagnolo.
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Fonte: Acervo pessoal.

Fonte: Elaboragéo propria.

Surpreendeu-me saber que a formagdo musical do meu avé havia se dado com seu pai e

seus irmdos, que ele tocava trompete e que, apesar da pouca instrucdo escolar, sua linguagem
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musical era muito rica. Ainda nos guardados de minha mée, deparei-me com algumas fotos e
uma carta que ele ditou para alguém datilografar, contendo uma passagem dele na Banda Uniao
Operaria - objeto de estudo da presente pesquisa — na qual ele nos conta, além de alguns nomes
de seus colegas, do sofrimento, seu e dos soldados, ao embarcar em um trem para ir tocar na
cidade de S&o Paulo, em plena Revolugdo de 1932. Todavia, nestes registros pessoais, ndo ha
nenhum outro indicativo cronoldgico que o integre a Banda, por isso, foi preciso contextualizar
fatos historicos como a Revolugdo Constitucionalista de 1932, assim como a prépria fundacéo
da Banda e toda sua trajetoria musical que resiste ao tempo.

Para tanto, a imersdo na bibliografia de tedricos especialistas na metodologia da Historia
Oral e Educacdo Ndo Formal, e a compreensdo advinda das disciplinas cursadas durante o
Stricto Sensu, deram-me respaldo cientifico de grande valia para a construcdo da presente
pesquisa.

Deste modo, a costura que liga um assunto ao outro é amarrada com fios que pretendem
ser como cordas de um instrumento musical, as quais apesar de correrem muitas vezes
paralelamente se encontram em perfeita harmonia quando tocadas juntas por méos habilidosas.

O objetivo geral da pesquisa é reconstruir por meio da memoria a trajetéria da Banda
Unido Operaria, indicar e analisar os saberes construidos nas relages intergeracionais no
campo da Educacdo Nao Formal.

Os objetivos especificos sdo: indicar aproximacdes entre Educacdo e Cultura, pelos
processos educativos presentes na pratica cultural-musical da Banda Unido Operaria e
estabelecer relagdes entre a Banda Unido Operaria no contexto da época de origem até a
atualidade, na cidade de Piracicaba - SP.

A problematica da pesquisa sdo as memorias sobre a Banda Unido Operaria e 0s
didlogos com o campo da Educacdo N&o Formal. Como se deram esses dialogos, essas
interacOes ao longo dos anos, na visdo dos informantes da pesquisa? Do que eles se recordam
sobre a Educacdo Musical que obtiveram e se continuam a ocorrer aprendizados atualmente?
Pode-se dizer que os saberes adquiridos na Banda estdo no campo da Educacdo N&o Formal?

No Capitulo 1 abordo a longa historia e tradicdo musical da Corporacdo Musical Unido
Operaria, que € também a histdria dos piracicabanos, pois sdo mais de 100 anos de atua¢do na
cidade interiorana paulista. Como surgiu, a origem do nome e suas contribuicdes em momentos
historicos importantes como por exemplo, a Revolugdo de 1932. Ainda sobre a Revolucéo
Constitucionalista de 1932, realizo a contextualizacdo historica e a transcri¢do da carta de

Joaquim Inocéncio Carcagnolo, que é o objeto deflagrador do tema desta escrita.
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No Capitulo 2, é conceituada a Educacdo Ndo Formal e a Educacdo Musical de forma
que o leitor compreenda a relagédo existente entre elas. Em alinhamento com Trilla (2011) e
Lima (2018), entendo que a educacdo acontece em diferentes esferas, e que a Educacdo Néo
Formal, que permeia o caminhar da Banda Unido Operéria, € um fator que torna sua existéncia
indelével.

No caso da Banda Unido Operaria, que possui a muasica como matéria-prima, suas
inimeras facetas, incluindo a educativa, estdo revestidas de significados e processos cognitivos,
capazes de transformar profundamente os que sdo tocados por ela. Muito embora os integrantes
da Banda ja ingressem com algum conhecimento tedrico e pratico-musical, a aprendizagem que
ocorre em seu cerne, com 0s ensaios e estudos do repertorio, é significativa, pois a convivéncia
e as trocas intergeracionais® que ocorrem o tempo todo, caracterizam a Educacdo N&o Formal.

Sendo assim, “[...] a contribuicdo da educacdo ndo formal estd compreendida nas
possibilidades de entendimento e de agdes propositivas, que levem em conta 0s conhecimentos
produzidos nas areas da cultura, arte, lazer, meio ambiente, patriménio, satde etc., em interface
com a educa¢do” (FERNANDES, 2017, p.32). Esta pesquisa tem como objetivo principal
descrever e compreender 0s processos educativos ocorridos na banda e com seus participantes
¢ “[...] é importante destacar que nao sdo apenas as instituicdes que formam e educam 0s sujeitos
na educacao nao formal” (PALHARES, 2009, apud FERNANDES, 2017, p.31). Desse modo,
h& o entendimento de que a interacdo entre os integrantes da banda torna a descoberta dos
saberes interessante e dinamica.

Portanto, por meio desta pesquisa, interessa esmiugcar como acontecem essas multiplas
trocas de experiéncias musicais e vivéncias dentro desta corpora¢do com muita historia para
contar, neste longo caminho percorrido de mais de um século.

No Capitulo 3, é apresentada a Histéria Oral como metodologia de pesquisa e de
investigacdo que busca conhecer o passado recorrendo & memdria, lembrancas e esquecimentos,
e compreendendo que a pesquisa qualitativa deve abranger aspectos sociais. A Histdria Oral
traz o olhar protagonista do informante e ndo apenas um olhar com reservas e distanciamentos,
por meio de entrevistas com o0s participantes atuais da Banda.

Neste ambiente temos integrantes com mais de 40 anos de atuacdo e,

concomitantemente, jovens musicos inseridos. Foi, portanto, por meio da técnica “Bola de

5Trocas intergeracionais sdo contatos familiares, experiéncias de vida em instituicbes de longa permanéncia,
relacbes de amizade entre idosos e entre diferentes grupos geracionais e constituem-se como espacos de ensino e
de aprendizagem nos cotidianos da propria vida (DOLL, RAMOS e STUMPF BUAES, 2015, p.12)
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Neve® da metodologia da Histdria Oral, que cheguei aos informantes da pesquisa para obter
as narrativas que enriqueceram a escrita colaborando para a identificacdo dos processos de
aprendizagens e a reconstrucao da histéria da Banda Uni&o Operaria.

A Corporagdo Musical Unido Operéria conta ainda com um vasto acervo de documentos
e fotografias, assim como o IHGP, Instituto Historico e Geogréafico de Piracicaba, 0s quais
forneceram elementos incluidos nessa pesquisa como material de suporte, agregando
incomensuraveis valores na pesquisa de campo.

O Capitulo 4 ¢é dedicado a analise dos dados obtidos na pesquisa de campo, coletados
por meio do Caderno de Campo e de entrevistas com os informantes da pesquisa. Conforme a
metodologia empregada, primeiramente foi realizada a aproximacdo com os integrantes da
Banda Unido Operaria nos ensaios e apresentacdes e, apds a definicdo do primeiro informante,
com a técnica “Bola de Neve” foram definidos os demais. Os dudios e imagens anexados a
pesquisa, bem como as narrativas reforcam o intuito da pesquisa de realizar a reconstrucao
histdrica e cultural da Corporacdo Musical Unido Operaria na cidade de Piracicaba -SP sob a
Otica da metodologia Histdria Oral e os saberes no campo da Educacdo Nao Formal.

As entrevistas foram balizadas por categorias de analises sendo: 1) Pluralidade de
géneros, etnias e classes sociais na Banda Unido Operéria; 2) Diferentes religides na Banda
Unido Operaria; 3) A aprendizagem dos musicos da Banda Unido Operéria; 4) A aprendizagem
intergeracional ocorrida com os integrantes da Banda Unido Operéria.

Nas consideraces finais trago as percepc¢des sobre o estudo realizado durante o periodo
de duracdo do Stricto Sensu, as contribui¢fes da bibliografia pesquisada juntamente com as
narrativas obtidas que compuseram a andalise dos dados corroborando para as indicacGes
necessarias para atingir o objetivo do estudo. Considero que a Banda Unido Operéria resiste
através da oralidade de seus integrantes e que sua sobrevivéncia esta atrelada aos suportes
financeiros, sem duvida, mas também que ela resiste por ser um espaco em ebulicdo cultural,
guando tem em seu interior a convivéncia nem sempre pacifica, mas sempre democrética da
pluralidade de géneros, etnias, classes sociais, religides, ideologias politicas e tantas outras

diversidades que fazem este grupo ser tao interessante e atraente como pesquisados.

® Bola de Neve, também conhecida como snowball (“Bola de Neve”) é uma técnica de amostragem que utiliza
cadeias de referéncia, uma espécie de rede (BALDIN e MUNHOZ, 2011, p.332).
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1 - BANDA UNIAO OPERARIA: AFINANDO OS INSTRUMENTOS

QR Code 2 -Afinagdo da Banda’

[=].35,][=]
[=]r 3

Fonte: Elaboracdo propria.

A Corporacdo Musical Unido Operaria, seus sucessos e desgostos vividos durante mais
de cem anos de histdria foram reconstruidos através da memdria de seus integrantes atuais e
para isso se faz necessario conhecer um pouco mais sobre a historia dessa Banda.

De acordo com Rezende (2016, p. 3), “[...] quando se fala em banda, é comum que exista
uma diferenca conceitual que possa definir esse grupo. Para isso, é importante destacar que o
tipo de banda a que me refiro neste texto é aquele em que se pode notar as seguintes
caracteristicas”.

Segundo Rezende (2016), as caracteristicas de uma banda séo:

Tocar em formagdo, caminhando ou em pé, e em pouquissimas situacdes
sentados; o nome geralmente comecando com: Euterpe, Sociedade Musical,
Corporacdo Musical, Lira, Associacdo Musical ou até mesmo Banda. E um
grupo composto por instrumentos de sopro® e percussdo®, que usam roupas,
geralmente, muito parecidas com uniformes militares e, em diversos casos,
com 0 uso de quepes.

No repertorio destacam-se os dobrados, valsas, maxixes, mazurcas, polcas e
marchas religiosas e se apresentam, principalmente, em pragas, coretos, festas
religiosas (como a Semana Santa), desfiles civicos e encontro de bandas
(REZENDE, 2016 apud REZENDE, 2016, p.4).

Neste contexto, as bandas, e neste caso especificamente, a Banda Unido Operaria, ndo
contribui somente com o aperfeicoamento musical de seus integrantes, mas também exerce sua
funcdo social, fazendo parte da cena musical da cidade de Piracicaba - SP, had mais de um século.

A Corporacgdo Musical Unido Operaria, segundo depoimento de seu atual Maestro, o Sr.

Jonatas Dionisio (2019), é formada pelos seguintes instrumentos:

7 Ouca a Banda Unido Operéria afinando seus instrumentos para o Ensaio de 08/03/2019.

8 Os instrumentos de sopro sdo compostos por 5 instrumentos/afinagdo: Requinta Mib, Clarinete Bb, Trompete
Bb, Saxhorns Mib, Trombone (de vara C, ou de pisto Bb), Bombardino Bb, Souzafone Bb/Eb e/ou Baixo Helicon
Bb/Eb. Atualmente, pode-se notar Flauta Transversal C, Sax alto Mib, Sax tenor Bb, Bombard&o Bb.

® Bombo, Caixa Surda ou Surdo, Caixa Clara e/ou Tarol, Pratos (REZENDE, 2016).
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40 a 45 musicos, 3 naipes especificos. O naipe das madeiras, metais e
percussdo. Madeira: flauta transversal, clarinete de 17 chaves, saxofones
baritono, tenor e alto. Metais: trompetes, sax génesis horn (parecido com
bombardino ou eufénio pequeno), trombones de vara e baixos tubas, tubas.
Percussdo: bateria, bongo, pandeiros, carrilhdo, etc. Instrumentos que
auxiliam a percussdo (JONATAS, 2019).

Cabe-me, portanto, dar o devido valor a esta banda tdo importante para a cidade de

Piracicaba - SP que, ano ap0s ano, somou riquezas culturais ao interior do Estado de Sdo Paulo.

QR Code 3— Execucio da Musica “Bebé”°
[=] s [w]
EI

Fonte: Elaborag&o propria.
1.1 - AORIGEM DO NOME

A Corporacdo Banda Unido Operaria foi fundada em 1906, formou-se da juncao de
algumas outras bandas existentes em Piracicaba. Para adentrar nessa historia de mais de um
século foi necessario recorrer a recortes de jornais do acervo do IHGP — Instituto Historico e
Geografico de Piracicaba. Na época de sua fundagao a cidade contava com os jornais “A Gazeta
de Piracicaba” e “O Jornal de Piracicaba” e posteriormente com “O Diério de Piracicaba”.

Uma figura importantissima para compor esse mosaico foi o historiador, jornalista,
dramaturgo, escritor, autor de radionovelas e diretor da Biblioteca Municipal de Piracicaba,
Leandro Guerrini (1995). Ele conta sobre sua segunda participacdo como musico da “Unido

Operaria”, sendo que so6 se apresentou duas vezes:

O segundo éxito se deu no coreto do jardim publico, para onde fora a Banda,
numa retreta de domingo. Maestro Jodo Surian. A musica: “La Gran Via”,
uma opereta espanhola, com umas pancadas obrigatérias para bumbo,
pancadas essas que o “artista” ndo deu, quase derrubando o resto da troupe.
Bronca Homérica do maestro Surian, que me expulsou do coreto. Sai arrasado,
maldizendo a sorte (GUERRINI, 1995, p. 18).

10 Ouga agora a Banda Unido Operaria interpretando a musica “Bebé&” de Hermeto Pascoal langada em 1973, no
ensaio de 08/03/2019.
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Guerrini (1995) realizou entrevistas com ex participantes da Banda em 1956, e ja
naquele ano em que a Banda comemorava seu cinquentenario, foi dificil para Guerrini definir
exatamente a origem do nome Unido Operaria, pois 0s depoimentos foram contraditorios. Estes
integrantes da Banda contaram que a banda foi formada pela cisdo de outras bandas da época,
a banda “Azarias de Mello” regida por Luiz Dutra e conhecida como a banda dos italianos e a
“Carlos Gomes” regida por Pedro Buttera, que era um maestro muito rigido e austero.

Os musicos descontentes formaram a “Lyra Piracicabana”, e como a maioria deles ja
possuia seus instrumentos musicais foi facil de organizar a “Lyra”. No entanto, faltava um
maestro. O musico e maestro, recém-chegado de Capivari, Antdnio Mombuca, ja havia se
apresentado para compor as “bandas dos italianos”, mas a “Azarias de Mello” ja estava com
seu nimero de musicos completo e a “Carlos Gomes” rejeitou-0 por ser negro.

Segundo relatos dos entrevistados de Leandro Guerrini (1995), o Maestro Antonio
Mombuca foi o responsavel pela alteracdo do nome da banda, ““[...] a mudanca se deu por causa
da assimilacdo do nome de uma das varias sociedades beneficentes existentes na cidade no
periodo” (PAULILLO, 2006).

A Corporacdo Musical, segundo Vicentini (1991), fazia seus ensaios proximo ao prédio
da Sociedade Beneficente Operéria e também da Sociedade Beneficente 13 de Maio. Fa¢o um
adendo sobre a Sociedade Beneficente 13 de Maio, para elucidar o leitor sobre a importancia

desta associacdo para a cidade de Piracicaba - SP:

A historia da Sociedade Beneficente 13 de Maio comega com a criagdo, em
1902, da Sociedade Antdnio Bento, em homenagem ao abolicionista Antdnio
Bento de Souza e Castro. Era um grupo de apenas 31 pessoas, que reuniu-se
tendo como objetivo “organizar uma sociedade para o fim especial de
comemorar-se condignamente o 13 de maio”. O que ocorria era que, até entao,
a sociedade local branca marginalizava qualquer comemoracdo negra que
tentasse lembrar o 13 de maio, que passava, até entdo, como uma data sem
maior expressdo (VICENTINI, 1991, n.p.).

Esta organizagdo tinha o intuito de preservar a ““[...] tradigdo africana, espagos de rua
nem sempre conquistados, a vontade de ser livre, se expressar, estar entre seu préprio povo e
ter seu espago” (VICENTINI, 1991, n.p.). E para Paulillo (2006):

Também o fato de ter como maestro um negro, que possivelmente teria
passado por discriminagdes em outras bandas, pode ter sido um motivo que
facilitou a proximidade das duas associagdes. A "Unido Operaria" seria vista
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como espécie de aliada com quem a "Sociedade Beneficente 13 de Maio"
poderia contar sem receios de sofrer qualquer forma de discriminagdo, comuns
na cidade no inicio do século XX (PAULILLO, 2006, p.34).

Com a proximidade das sedes dessas sociedades, entdo tiveram o ingresso de operarios
imigrantes e negros como aprendizes de musicos. A denominagao “Unido Operaria” simboliza
também ““[...] a forma de organizagdo e nascimento da banda, uma vez que o termo “Unido”
significaria a reunido de varios musicos por amor a musica, enquanto o termo “Operaria”
representaria o dia de seu nascimento, 1° de maio - dia do trabalhador, do operério”
(PAULILLO, 2006, p.31).

1.1.2 - IMIGRACAO ITALIANA

Existem rumores de outra versdo sobre a origem do nome que parecem plausiveis no
aspecto dos estudos cientificos ja realizados com outras bandas do interior paulista que tinham,
entre seus componentes imigrantes italianos e seus descendentes.

Esta outra versdo para a denominagdo “Unido Operaria”, seria fruto da unido dos
operarios das fabricas que surgiam na cidade, no processo de industrializacdo do interior de S&o
Paulo, pés Revolucédo Industrial.

No inicio do século XX, Piracicaba foi palco de grandes transformacBes sociais e
econbmicas, 0s engenhos de acucar, as fabricas de tecidos e as instituicdes educacionais
surgidas nesse periodo ajudaram a escrever a historia atual da cidade (PACANO, 2018).

Com a Abolicéo da escravatura em 13 de maio de 1888, a regido de Piracicaba — SP
recebeu grande numero de imigrantes italianos vindos para trabalhar nas lavouras de café e
cana-de-acucar do Estado de Sdo Paulo a fim de substituir os trabalhadores escravos, que por

lei, ndo podiam mais ser explorados.

A imigracéo resolveu o problema da mdo-de-obra em S&o Paulo, liberou
capital, antes imobilizado na compra de escravos. criou mercado de trabalho
com oferta abundante para o café e atividades urbanas da economia, com 0
que ampliou-se o mercado de bens de consumo leve, propiciando

oportunidade de novos investimentos (NEGRI, 1996, p.26).

Os imigrantes vieram para o Brasil nos mesmos navios em que antes eram transportados
0S negros escravizados, sem condicOes de higiene, ou qualquer tipo de conforto, e no longo

caminho da Europa até o Brasil, muitas vidas se perdiam por meio de doengas.
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Assisténcia médica e medicacdo eram meras fantasias dentro destas
embarcagOes malcheirosas. E ainda, para complementar as agruras, lembre-se
dos naufragios que também ocorriam [...].Se o contexto anterior desabrocha a
mente imagem do imigrante sendo vilipendiado, explorado, transportado
como animal; o outro lado da histéria da imigracdo nos faz vislumbrar a
montagem de um sistema ndo apenas voltado para sua finalidade Gltima, onde
suspeitamos ter sido constituido como fonte de renda para alguns elementos
(ALLEONI, 2003, p.37).

Essa mao de obra estrangeira muito se assemelhou a médo de obra escrava em alguns
aspectos, pois 0s senhores dos escravos, continuavam sendo o0s senhores das terras onde estes
imigrantes trabalhavam e, muitas vezes ndo recebiam seu salario, ou eram obrigados a gasta-lo
com itens de primeira necessidade dentro de comércios organizados pelos proprios “patrdes”,
que estipulavam valores muito altos para esses assalariados, gerando assim uma dependéncia
financeira abusiva, de desrespeito e exploracdo (ALLEONI, 2003).

Porém, a vinda destes estrangeiros para o Brasil foi motivada pela promessa de uma
vida melhor, & principio trabalhando nas lavouras de café e cana-de-agUcar e, em seguida, como
operérios assalariados nas fabricas do interior paulista. Com o declinio na produgéo de café,
devido as pragas na lavoura e forte concorréncia do comércio exterior, os trabalhadores

migraram da zona rural para o centro das cidades.

Entretanto, a maioria dos imigrantes ndo foi bem-sucedida; muitos se sentindo
frustrados nas tentativas de enriquecimento, permaneceram nas comunidades
rurais como pequenos proprietarios, outros engrossaram o proletariado fabril
e o setor de servicos submetidos as pressdes conflitantes (MAGALHAES,
2017, p. 31).

E neste momento em que comegam a surgir movimentos de oposicio a esses abusos
cometidos pelos industriarios, os trabalhadores se organizaram em sindicatos para reivindicar
direitos trabalhistas e dessas organizag0es surgem as primeiras bandas do interior, porque quase

todo imigrante trazia consigo um instrumento musical em seu bau de viagem.

As bandas musicais constituiram um elemento tipico dos agrupamentos
italianos, em qualquer latitude, nas grandes cidades ou mesmo nas fazendas
perdidas em lugares longinquos. Muitos imigrantes tinham trazido de sua terra
natal, entre poucas outras coisas, um instrumento musical, uma trompa, um
corno ou uma flauta, com os quais haviam acompanhado os cantos durante a
interminavel travessia. (CENNI, 1975, p.240).
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Dessa forma, constituiam-se novas organizagbes musicais, com muito esfor¢o para agregar
novos instrumentos, devido ao alto custo destes e & baixa remuneracdo dos musicos-operarios. “Com
mais alguns instrumentos adquiridos ap6s laboriosas economias, transformava-se numa pequena banda
de 10 a 15 figuras, até que esta se completasse com tambores e pratos” (CENNI, 1975, p.240).

Esta hipotética, mas muito plausivel segunda versdo para a provavel denominacdo da
Unido Operaria, originar-se-ia da juncdo de musicos imigrantes e seus descendentes, bem como
de negros que trabalhavam nas fabricas, ou que, como os italianos, exerciam profissdes julgadas

de menor valor, como lavradores, sapateiros, alfaiates e masicos.

1.2 - UM NEGRO COMO PRIMEIRO MAESTRO

Iniciando o percurso vanguardista e inter-racial da Banda, o0 Maestro Anténio Mombuca

assume a batuta!! e a banda tem seu nome alterado para Corporagio Musical “Unifio Operéria”.

O preconceito contra negros era tema permanente no municipio, ja que a
abolicdo, ocorrida havia pouco (1888), ndo tinha resolvido temas como
integracdo do negro na sociedade, sua educacdo e meios de sobreviver. Ao
contrario, o Pais apostou no imigrante como nova forca de trabalho, deixando
0 negro a margem (PERECIN, 1989, apud PAULILLO, 2006, p.22).

Essa pratica lamentavel ¢ sentida até os dias atuais e “[...] mesmo ap0s o cessamento do
trafico negreiro, entraram no Pais mais de 50.000 escravos; em 1870, o elemento escravo
constituia 40% da populacéo total de Constituicdo” (MARCONDES, 2008, p. 43). Deste modo,

0 pais carrega uma triste colocagdo no ranking abolicionista:

O Brasil foi o Gltimo pais no mundo ocidental a abolir a escravidao. Esta foi
abolida gradualmente e consolidada institucionalmente pelas seguintes
principais leis:

- A lei publicada em 4 de setembro de 1850, cessando o trafico de escravos.
Esta lei efetivamente eliminou a oferta de escravos do exterior para o pais,
com excecdo de alguns casos esporadicos e insignificantes de importacéo
ilegal, tendo sido, portanto, integralmente cumprida.

- A Lei do Ventre Livre, de 28 de setembro de 1871, que declarou livres os
filhos de escravos nascidos a partir desta data, eliminando assim a outra fonte
possivel de oferta, interna, determinada pelos fatores demograficos.

- A lei que tornou livres 0s sexagenarios, de 28 de setembro de 1885, sem
indenizagdo para os proprietérios de escravos de 60 anos ou mais.

11 Batuta é um bastdo delgado, em geral de madeira leve, com que os regentes dirigem as orquestras, bandas, coros
etc. Fonte: https://www.org-search.com/search?. Acesso em 02/07/2019.


https://www.org-search.com/search
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- A Lei Aurea, assinada em 13 de maio de 1888 pela Princesa Isabel,
libertando incondicionalmente todos os escravos do Brasil a partir dessa data,
sem nenhuma indenizacdo (MELLO,1978, p.20).

Apos a Abolicdo da escravatura em 1888, a Republica instaurada ndo visou a solugao
de problemas e a inclusdo digna dos libertos, ao contrario, deixo-os marginalizados na
sociedade, sem trabalho ou fonte qualquer de renda e a maneira como eram tratados sendo
escravos, ndo se alterou. Deixando a populagdo negra distante de uma vida melhor, criou-se

ainda mais segregacdo e preconceito, que infelizmente perpetuam-se até os dias de hoje.

Os adventos da Abolicdo e da Republica ndo promoveram completamente a
extirpagdo de antigas forcas e relagdes sociais ja que harmonizaram mais uma
vez, a pauta entre o “novo” e o “velho”. A Republica Federativa, o trabalho
livre e a imigracdo de trabalhadores europeus, frutos dos anseios republicanos
e abolicionistas, foram incapazes de romper uma estrutura em que as ideias
liberais e o patrimonialismo se tensionavam constantemente (GILENO, 1997,
p. 21).

Porém, a despeito de toda a discriminacdo e preconceitos sofridos pelos
afrodescendentes, sua atuagao na comunidade incumbe-se de encurtar as distancias nas relagdes
inter-raciais, as quais sdo asseguradas por lei e tiveram local de destaque na Constitui¢do
Federal de 1988. Tardiamente, 100 anos apds a Aboli¢do da escravatura promulgaram-se leis

para assegurar os direitos dos negros no Brasil:

Art. 3° Constituem objetivos fundamentais da Republica Federativa do Brasil:
I - construir uma sociedade livre, justa e solidaria;

Il - garantir o desenvolvimento nacional;

111 - erradicar a pobreza e a marginalizacdo e reduzir as desigualdades sociais

e regionais;

IV - promover o bem de todos, sem preconceitos de origem, raca, sexo, cor,
idade e quaisquer outras formas de discriminagdo e preconceitos. (BRASIL,
1988).

Ainda que atualmente, de acordo com a Lei Federal os direitos e deveres estejam
assegurados, sabe-se gque hd muito a se conquistar no que tange a igualdade racial no Brasil. No
inicio do século XX, a discriminacéo racial era bastante acirrada, por isso é importante ressaltar
que nos idos de 1° de maio de 1907, a “Lyra Piracicabana” convida o Maestro Antonio
Mombuca que era negro, para ser seu regente, e este denomina-a “Corpora¢do Musical Unido
Operaria”.

De acordo com Caldari (2015):
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A Corporagdo Musical “Unido Operaria” foi fundada em 1° de maio de 1906,
é nesse dia mundial comemorativo do Trabalho, data de grande significado
para a humanidade, que sé fica abaixo dos dias de Natal e de Ano Novo, e, em
alguns paises, de determinadas efemérides de carater nacional méaximo. O fato
é que a nossa Banda Operaria nasceu com o home de Corporacdo Musical
“Lyra Piracicabana” e, em 1° de maio de 1907, sem explicagdes ou
esclarecimentos, o nome de Corporacdo Musical Unido Operaria €
“comunicado” pelo seu Secretario em nota publicada no Jornal de Piracicaba.
E a regéncia da banda? Assumiu-a 0 maestro Anténio Mombuca, vindo de
Capivari (CALDARI, 2015, p. 135).

Para Caldari (2015), € importante também compreender a condi¢cdo socioeconémica em

que a Banda se encontrava, e ressalta:

Os dados de suas décadas iniciais de vida sdo resultantes de relatos verbais
escassos, indicando-nos uma época de dificuldades vencidas a base de
dedicagdo pessoal de musicos e de poucos dirigentes, que contribuiram com
seu tempo e certa ajuda financeira (CALDARI, 2015, p.135).

De acordo com Caldari (2015), existem poucos relatos e documentos sobre o inicio da
Banda Unido Operaria, até mesmo, devido aos poucos recursos financeiros que a banda possuia
na época de sua fundacéo.

No entanto, visando reunir mais informagdes sobre o primeiro Maestro o Sr. Antonio
Mombuca, pesquisei também em hemerotecas'? da cidade de Capivari-SP, que foi fundada
oficialmente em 10 de julho de 1832, onde segundo Guerrini (1995) e Caldari (2015) seria a
cidade natal do maestro. Apurei que o Jornal mais antigo da cidade ¢ o “Correio de Capivari”
que foi fundado em 1931, e o inicio da Banda Unido Operaria data de 1° de maio de 1906. De
modo que o Jornal mais antigo da cidade de Capivari — SP, foi criado anos apés a fundacdo da
Unido Operéria, dificultando que mais aspectos sobre a biografia do maestro Anténio Mombuca
fossem detectados, durante esta pesquisa.

Um dos escritores conhecidos pelos piracicabanos, Leandro Guerrini (1995), que j& foi
citado nesta pesquisa anteriormente, por sua liga¢do intima com a Banda, ressaltara que seu

irmdo Victor Guerrini, teve aulas de musica com o Maestro Mombuca.

[...] a regéncia da nova Corporagdo Musical ficou por conta do maestro
Anténio Mombuca, que ha pouco havia dirigido uma das bandas musicais da
cidade de Capivari. Nenhum dos jornais noticiam sua chegada a cidade,
porém, segundo Victor Guerrini, um dos primeiros alunos de Mombuca na

2 Hemeroteca é um setor das bibliotecas onde se encontram cole¢des de periddicos como jornais, revistas e
outras obras editadas em série. Disponivel em: < https://conceito.de/hemeroteca > Acesso em :04/03/20.
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cidade, o0 maestro veio de Capivari para Piracicaba no inicio do ano de 1906 e
fixou residéncia no municipio (PAULILLO, 2006, p. 29).

De acordo com Paulillo (2006), 0 Maestro Antdnio Mombuca era um excelente masico,

mas fora rejeitado em outras bandas por ser negro:

Victor Guerrini ndo foi fundador da banda, e sim um dos seus primeiros
aprendizes, pois era aluno do maestro Pedro Buttera, da "Carlos Gomes", que
segundo ele era "um excelente masico, mas muito bravo", e passou a ser aluno
do maestro Antdnio Mombuca, em suas palavras "um mausico de grande
qualidade, baixista de respeito e grande maestro”. Conforme Guerrini, mesmo
sendo um mausico de qualidade, Mombuca foi de certa forma rejeitado na
cidade (PAULILLO, 2006,p.30).

Dessa forma, a despeito das poucas informac6es que a pesquisa pode captar, sobre o
Maestro Anténio Mombuca, mesmo possuindo boas qualidades musicais, sofreu com
discriminagdo e preconceito tanto raciais quanto sociais, pois 0s musicos no contexto da

sociedade brasileira sdo muito desvalorizados.

Ao mesmo tempo em que 0 musico € alvo de admiracdo, ele ndo se encontra
em pé de igualdade com categorias profissionais consideradas producentes ou
estratégicas por uma sociedade que tem a impessoalidade do dinheiro como
seu valor ultimo e mais importante. De modo contraditério, 0 mesmo senso
comum que o aplaude também o marginaliza, uma vez que nem mesmo
considera sua atividade como um trabalho (AMSTALDEN, 2017, p.24).

Apesar de todas as dificuldades que a Banda Unido Operéria enfrentou, sua trajetoria
musical através dos tempos foi permeada de conquistas. Um acontecimento do passado que
orgulha, tanto os integrantes mais velhos, quanto os recém-chegados é o fato de na década de
1960 a Banda ter ido tocar na Europa.

A Banda Unido Operaria foi convidada para participar do Festival Internacional de
bandas de 1968 em Barcelona, foi a Unica representante da América Latina a receber o convite,
0 que deixou dirigentes e musicos muito lisonjeados e desejosos de realizar tal participacao,
mas faltavam recursos financeiros para a viagem, estadia e demais gastos.

Comecaram entdo, campanhas para angariar recursos, vieram doagdes de todos os lados,
empresarios, cidadaos e esperava-se uma verba do Governo do Estado de Sao Paulo, para
completar o0 montante necessario para a viagem. Mas, a verba do Governo chegou pela metade,
entdo o grande empresério do setor metalirgico piracicabano o Comendador Mério Dedini,
assumiu o pagamento da quantia faltante.
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A Banda, de acordo com Paulillo (2006, p. 55) “foi aplaudida de pé pelo publico” na
Espanha, e todas as apresentacdes foram muito festejadas, na sede da Corporacéo existem fotos
e troféus deste feito que é motivo de orgulho até hoje para todos os musicos.

Justica seja feita, a “Banda” ndo teria sobrevivido por mais de um século se ndo fossem
seus benfeitores. Pessoas que se comoveram com as necessidades dos musicos e sua inegavel
forca de vontade em tocar, dentre as muitas pessoas que podem ser citadas por sua ajuda, esta
0 Comendador Mario Dedini.

O imigrante italiano, chegou a cidade de Piracicaba- SP em 1918, vindo com
conhecimentos no oficio de mestre-mecénico nas usinas de agucar da provincia de Rovigo na
Italia (PAULILLO, 2006). Comprou uma oficina mecénica junto com seu irméo onde iniciaram
uma trajetoria de muito trabalho e sucesso na “[...] fabricacdo de maquinas para usinagem que
eram importadas dos EUA, Alemanha, Inglaterra ou Franca” (PAULILLO, 2006, p. 62). O
proprietario das Industrias Dedini foi considerado um visionario, empregando muitos

piracicabanos.

Mario Dedini foi um apaixonado pela Corporagdo Musical “Unido Operaria”
e nunca deixou de torcer por ela ou socorré-la quando preciso [...] a casa da
familia Dedini sempre estava aberta aos membros da banda (PAULILLO,
2006, p. 62).

Na cidade de Piracicaba -SP sdo muitos os relatos da beneficéncia praticada pelo
industrial e muitas as homenagens feitas a ele, como ruas, monumentos e até um bairro com

seu nome “Maério Dedini”.

1.3 — A REVOLUCAO CONSTITUCIONALISTA DE 1932 E A BANDA UNIAO
OPERARIA

A Revolugéo Constitucionalista de 1932, na verdade, foi fomentada em 1930 e teve seu
auge entre julho e outubro de 1932. Os motivos que levaram a luta armada foram o
descontentamento e inconformismo com a situacdo do governo federal da época. Segundo
acervos digitais do jornal “O Estado de Sao Paulo” e¢ do acervo fisico do IHGP-Instituto

Histdrico e geogréafico de Piracicaba.

A entrada do galcho Getulio Vargas a presidéncia, pés um fim na chamada
politica do café com leite e desagradou as elites paulistas, representadas pelo
Partido Republicano Paulista, 0 PRP, que viram néo s6 o poder sobre a politica
brasileira ser perdido, como presenciaram também o entdo estado mais rico da
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federacdo ser submetido a um situacdo de submissdo.(REVOLUCAO DE
1932).

O Governo Vargas dissolveu o congresso e a bancada paulista representada pela elite
ficou sem representantes. Entdo, os paulistas, indignados com as novas diretrizes daquele
governo, rebelaram-se para tentar derrubar o presidente Getulio Vargas, exigindo uma nova

Assembleia Constituinte.

Com a abolicdo do trabalho escravo, o crescimento do mundo urbano, e 0
concomitante desenvolvimento da industrializagéo e a transigdo para o regime
de classes sociais, 0 regime patrimonialista comeca a se desagregar, erodindo
as formas tradicionais de controle sobre os setores dominados da sociedade,
permitindo pela primeira vez, que 0s pensamentos independentes se
manifestem (PANSARDI, 2002, p. 28).

Em 1932, as relagdes entre o Estado de S&o Paulo e a Federacéo ficaram insustentaveis
e “[...] as intervencdes da ditadura varguista eram constantes e desagradavam cada vez mais a
oposicdo em S&o Paulo. (REVOLUCAO DE 1932).”

Na verdade, a desagregacéo da sociedade senhorial e escravista se fez sentir
mais em algumas regiGes do que em outras, produto do desenvolvimento
desigual das regides brasileiras. O pensamento racional e cientifico assim, teve
chance de surgir naquelas regides em que o desenvolvimento industrial e a
estrutura de classes se desenvolveram com maior rapidez, leia-se o estado de
Sao Paulo (PANSARDI, 2002, p. 29).

Por todo o Estado comegaram movimentos de recrutamento de homens para a luta

armada e o Estado de S&o Paulo financiou esta Revolugéo.

Animados por aquele encantamento civico e, talvez mais ainda, pela crenga
no necessario papel de Sdo Paulo como protagonista no cenario nacional,
teriam se apresentado 20 mil voluntarios que, somados as tropas regulares da
Forca Plblica e de unidades amotinadas do Exército, formariam uma forca de
cerca de 35 mil homens que combateriam precariamente as forcas mais bem
supridas do ‘governo provisorio’ até a derrota sacramentada na rendicao de 2
de outubro de 1932 (ABREU, 2011, p. 107).

Em Piracicaba, interior do Estado de S&o Paulo, o movimento em prol da Revolugédo
Constitucionalista foi muito forte. “Nas cidades do interior, mais uma vez as romarias civicas
se repetiam em compasso com 0 que ocorria na capital, com grandeza e apelos sinestésicos

proporcionais aos recursos de cada localidade” (ABREU, 2011, p.117). Convocacdes foram
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feitas nos jornais da época, que era 0 meio de comunicagdo mais difundido, para que os cidadaos

piracicabanos compactuassem com os ideais revolucionarios.

E chegada a hora de o paulista dar por finda a vida material. Sejamos todos
um feixe masculo de fibras — um dinamo conciente e animado de um so ideal
— a defesa de Séo Paulo. [...]

Povo de Piracicaba! N&o seja preciso digam-nos, hoje, as nossas esposas € as
nossas filhas, trancando-nos a porta de nossos lares: Para tras! Vo alistar-se
no Batalhdo de Piracicabal!

Piracicabanos preferem deixar filhos em orfandade honrosa e dignificante a
vé-los crecerem em ambiente de oprobio, de vexame e de vergonha. Assim,
em vez de maldicdo da acendéncia nossa que legou uma terra livre, teremos a
béncdo das geracBes futuras porque soubemos ser dignos de nossos avos
(Transcricdo do discurso de A. Morais Sampaio em 12 de julho de 1932 no
largo da Matriz) (SAMPAIO, 1933, p. 19).

Com um discurso emocionado, Anténio Morais Sampaio, redator do jornal “Diario da
Manha” de Piracicaba, convoca os piracicabanos para a guerra. Ele cita o orgulho dos familiares
em ter um representante da familia disposto a dar sua vida pela causa. Sampaio escreveu um
pequeno livro, que encontrei no acervo empoeirado do IHGP. Neste livrinho, como ele mesmo
0 denomina, conta o que se passou de 1930 a 1933, com belissimas passagens e um portugués
arcaico, tanto em seus termos, como na escrita que teve grande variacao até os dias de hoje.

O autor, Sampaio (1933), segue nos contando detalhes de 1930 a 1933, de todos os

acontecimentos que terminaram como motivos para a batalha.

A 16 de julho, as 14 horas, em trem da Compania paulista, partiu para a frente
de operagdes o Batalhdo de Piracicaba. Compunham-no quinhentos e tantos
homens, desde meninos de 15 anos, acompanhados de pais de 40 e mais
primaveras. Casados, solteiros, ricos e pobres, brancos e pretos, brasileiros,
paulistas e italianos. Houve duas familias quasi inteiras, que seguiram; a
Mendes e a Diehl.

Dia memoravel. Na véspera, as senhoras de Piracicaba realizaram uma
passeata vibrante, ao som do Hino de S&o Paulo.

Com o primeiro batalhdo partiram 12 heroinas desta cidade — 12 professoras.
Nada mais nobre e significativo (SAMPAIO, 1933, p.23).

Essas palavras marcam a participacdo de mulheres nesta luta. Segundo Sampaio (1933),
doze mulheres alistaram-se no dia anterior e partiram para o front com os soldados. Eram
professoras e provavelmente ficaram em locais improvisados para socorrer os feridos. Neste
livro, ndo existem mais relatos de outros alistamentos de mulheres e sobre a atividade exercida
ou sobre seu retorno para a cidade. Porém, em outros escritos pesquisados, como no Jornal

Eletronico de Cecilio Elias Netto (1994), encontramos a forte participacdo das mulheres na
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Revolucéo, atuando principalmente como enfermeiras e o provavel motivo de seu engajamento
a causa, talvez fosse por reivindicarem melhores condic@es sociais e de trabalho também para

as mulheres, que era uma das promessas feitas pela “Alianga Liberal™®”.

A plataforma da alianca foi construida com o objetivo de obter a simpatia das
classes médias e dos setores operarios. Ao mesmo tempo que propunham
reformas politicas que consideravam o voto secreto, a Justica Eleitoral e a
anistia aos presos politicos, também defendiam medidas de protecdo ao
trabalho, como aplicacdo de lei de férias e a regulamentacdo ao trabalho do
menor e da mulher (ALMEIDA FILHO e SANTQOS, 2003, p. 582).

Na busca por seus direitos nas relacdes trabalhistas e valorizacdo na sociedade, as
mulheres engajaram-se e assim continuam fazendo, para garantir igualdade e respeito num

mundo ainda dominado pelos homens.

Uma mulher piracicabana, Maria de Almeida Silveira, foi uma das heroinas
da Revolugdo de 1932, numa época em que era rara a manifestacdo politica
das mulheres. Filha de In&cio Floréncio da Silveira — irmdo benemérito da
Santa Casa — e da lendaria Dona laia, Antdnia de Barros Silveira. Quando
aconteceu a Revolugdo, Maria Silveira morava em Pirassununga. E foi uma
das primeiras a alistar-se, convocando as mulheres, fazendo discursos,
vestindo o uniforme de enfermeira e indo para o front (NETTO, 1994)

Essas mulheres guerreiras nos levam a refletir que, em diversos momentos de deciséo
histdrica do Brasil, apesar de muitas vezes ndao aparecerem nos livros, as mulheres marcaram
sua participacdo com coragem e abnegacdo, abrindo caminhos trilhados por mulheres de outras
geragoes.

Para Federici (2007), a historia das mulheres é a histdria de classes. As classes sociais
sempre influenciaram o0 modo com que as mulheres eram tratadas. Historicamente, as mulheres
acumularam afazeres e seu trabalho sempre fora desvalorizado em detrimento ao mesmo

trabalho realizado por homens.

Séculos depois essa situagdo ainda € muito comum, embora no século XX as
mulheres tenham conseguido vérias conquistas — ao voto, ao trabalho, ao
controle da natalidade por métodos contraceptivos e uma maior participacéo

13 De acordo com dados do CPDOC, a Alianca Liberal era uma coligacéo oposicionista de ambito nacional formada
no inicio de agosto de 1929 por iniciativa de lideres politicos de Minas Gerais e Rio Grande do Sul com o objetivo
de apoiar as candidaturas de Getllio Vargas e Jodo Pessoa respectivamente a presidéncia e vice-presidéncia da
Replblica  nas  eleicbes  de 1°  de margo de 1930. Fonte: Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos20/CrisePolitica/AliancaLiberal . Acesso em:
02/07/2019.
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na sociedade -, ainda s&o muitos os desafios, pois a desigualdade ainda perdura
no campo do trabalho e dos costumes (ANTONIETTO, 2019, p. 82).

S6 muito recentemente as mulheres comecaram a ser aceitas como integrantes da
Corporacdo Musical Banda Unido Operaria, de acordo com a fala dos proprios integrantes e de
seu maestro atual. Segundo as narrativas obtidas para esta pesquisa, as musicistas usavam até o
mesmo tipo de uniforme, como calcas compridas camisas e gravatas. Foi apresentada uma
proposta do regente que esta a frente da Banda hoje, para que fossem mudados seus uniformes,
pois hoje as mulheres atuam com muita for¢ca na Corporacdo, inclusive duas de suas
participantes ganharam bolsas de estudos para estudar fora do Brasil, devido a sua performance
de alto nivel.

Dessa forma, as mulheres vdo galgando novos patamares no mercado de trabalho e se
sobressaindo em suas fungdes, apesar de um passado de muita desvalorizagao e preconceito, as
mulheres tém escrito uma nova histdria de vida e superacao.

Se fez necessario retomar alguns acontecimentos historicos do passado da cidade de
Piracicaba, e do Estado de Sao Paulo, para contextualizar a carta que vem a seguir. Esta carta
nos foi deixada pelo meu avé materno, Joaquim Inocéncio Carcagnolo, que durante um
determinado tempo tocou nesta Banda e que me motivou a realizar a presente pesquisa.

No ano de 2007, concluindo o curso de Canto Erudito pelo Conservatorio Dr. Carlos de
Campos de Tatui -SP, buscava algumas can¢des para o recital de formatura que pudessem
refletir um pouco da trajetoria pela masica erudita até o0 momento, mas sem que fossem as
musicas que meus colegas cantassem habitualmente. Ja tinhamos escolhido varias de Mozart e
uma peca de Villa-Lobos, mas ainda faltava algo.

Ja foi relatada essa busca por uma cancgéo para minha mée e ela disse que tinha guardado
um pacote com algumas mdsicas, recortes de jornais, entre outras coisas do meu avd, pai de
minha mée, que falecera em 1996 e sugeriu que esse material fosse analisado. Foi o que fizemos.

Nos guardados havia uma musica especifica que causou encanto desde o principio, além
de recortes de jornais falando da Banda Unido Operaria, fotos do meu avd tocando com seus
irmaos e uma carta datilografada, contendo informacdes preciosas que acabaram por se tornar
esta pesquisa.

Como ele relata, especificamente, sua estada como musico integrante da Banda Unido
Operaria e descreve justamente o0 momento da Revolucdo Constitucionalista de 1932, foi
preciso situar o leitor sobre esse fato histdrico. A carta que se segue € 0 objeto deflagrador desta

pesquisa.
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O objeto deflagrador é “[...] 0 ponto de partida para o concreto” (JAFFE, 1964, p. 253)
e, nesse sentido, a carta foi um grande achado. Um objeto que consegue nos transportar para o
passado, num recorte muito especifico feito por Joaquim Inocéncio Carcagnolo, no qual sua
experiéncia é narrada pelo ponto de vista subjetivo de sua percepcdes, seus sentimentos em
relacdo a um momento que ele julgou muito importante em sua vida, tdo importante que foi a
Unica carta que ele deixou aos netos.

Para Jaffé (1964), citando Paul Klee (1923) e Jean Bazaine (1953):

Diz Paul Klee: "O objeto expande-se além dos limites da sua aparéncia pelo
conhecimento que temos de que ele significa mais do que o que vemos
exteriormente, com 0s nossos olhos." E escreve Jean Bazaine: "Um objeto
desperta 0 nosso amor simplesmente porque parece ser portador de forgas
maiores que ele mesmo.'(JAFFE, 1964, p.254).

O significado desta carta tdo singela e, ao mesmo tempo, um objeto deflagrador tdo
potente, nos leva a refletir sobre o valor que atribuimos a um bem. Quando o valor é afetivo
ndo é possivel avaliar sua importancia. O objeto deflagrador é um disparador de memoria, é
ponto de partida para obter reflexao e critica, entre passado e presente.

Ramos (2015), contribui para esta reflex&o, alertando sobre a importancia de um objeto

para um museu, por exemplo:

Ninguém vai a uma exposi¢cdo de relégios antigos para saber as horas. Ao
entrar no espago expositivo, o objeto perde seu valor de uso: a cadeira néo
serve de assento, assim como a arma de fogo abandona sua condicéo utilitaria.
Quando perdem suas fungdes originais, as vidas que tinham no mundo fora do
museu, tais objetos passam a ter outros valores, regidos pelos mais variados
interesses. O que merecia ficar no museu de feicdo mais tradicional era, em
geral, 0 objeto da elite: a farda do general, o retrato do governante, a cadeira
do politico, a caneta do escritor, 0 anel de um bispo... Tudo isso compunha o
discurso figurativo de glorificagdo da histéria de herdis e individuos de
destaque (RAMOQOS, 2015, p.1).

Portanto, o objeto gerador, o que deflagra e dispara memdrias, estabelece relacdes
criticas entre o passado e o tempo atual e nos leva, “[...] antes de tudo, a viver o tempo presente
como mudanga, como algo que ndo era, que esta sendo e que pode ser diferente” (RAMOS,
2015, p.2).



35

1.3.1 - A CARTA DO VO QUINZINHO
Conhecido como Quinzinho, apelido de Joaquim, meu avl Joaquim Inocéncio
Carcagnolo, nasceu em 26 de dezembro de 1901 e faleceu em 10 de junho de 1996, filho de

Luiz Carcagnolo e Elisabeth Pissaia, possuia mais 6 irmaos todos falecidos.

Figura 2 - Foto da Familia Carcagnolo®*.

i,"»g“. -

Fonte: Acervo pessoal.

Joaquim casou-se com Amalia Mardegan em 17 de outubro de 1925, filha de Santo
Mardegan e Maria Tararan, e tiveram cinco filhos: Aparecida, Nair, Joaquim, Theresinha e
Benedita. Minha mae, Benedita, era a filha mais nova e, quando nasceu, sua mée ja contava
com 40 anos de idade e a filha mais velha, Aparecida, ja tinha filhos, fazendo com que ela fosse
criada muito préxima aos seus sobrinhos.

Benedita Carcagnolo nasceu em 13 de agosto de 1944 e nos deixou em 28 de dezembro
de 2017. Casou-se com Waldomiro Narval (1941-2003) em 12 de julho de 1969 passando a se
chamar Benedita Carcagnolo Narval e com ele teve duas filhas Wana Carcagnolo Narval (cujo
nome surgiu das iniciais do pai WA de Waldomiro e NA de Narval) e Walkiria Carcagnolo

Narval.

14 Foto de Luiz Carcagnolo e Elisabeth Pissaia rodeados pelos filhos, noras, genros e alguns netos. Amalia
Mardegan Carcagnolo e Joaquim Inocéncio Carcagnolo estdo ao centro. Amalia esta atras de Luiz Carcagnolo que
é 0 Unico homem sentado e Joaquim se encontra a direita de Amalia.
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Figura 3 - Foto da familia de Joaquim e Amalia, do fundo para a parte frontal, Joaquim e Amalia

e os filhos por ordem de idade: Aparecida, Nair, Joaquim, Theresinha e Benedita. Sem data
Sy I R Bl R ] ey 5 e S e ]

Fonte: Acervo pessoal.

Com o falecimento de Amalia em 28 de julho de 1983, Joaquim foi morar com sua filha
mais nova, Benedita, e levou consigo seus pertences. Ele tinha o oficio de sapateiro, que era
uma profissdo importante na época, pois 0s sapatos sempre precisavam de ajustes e alguns eram
feitos sob medida para seus clientes, mas a despeito de ser relevante fabricar e amoldar sapatos,
era considerada uma profissdo de menor valor e de baixa remuneracdo. Fazendo com que a
familia ndo tivesse muitos recursos financeiros.

Joaquim era também pescador, possuia até um registro especial para esse fim, ele
pescava no “famoso” rio Piracicaba que corta o territorio piracicabano, eternizado em algumas
cangdes, como: “O Rio de Piracicaba, vai jogar agua pra fora; quando chegar a agua dos olhos
de alguém que chora [...]” (Letra de Lourival dos Santos, Melodia de Tido Carreiro e Piraci).

O rio é parte integrante das memorias afetivas e do cotidiano de nés piracicabanos e, na

época em que Joaquim vivera, o rio Piracicaba era também uma fonte de alimento para as
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familias mais pobres, pois possuia abundéncia de peixes muito apreciados, como por exemplo

o0 “Dourado”.®®

QR Code 4 — Rio de Lagrimas interpretagdo de Joaquim I. Carcagnolo®®

Fonte: Elaboracéo propria.

Figura 4 - Joaquim Inocéncio Carcagnolo com 85 anos de idade, tocando na Festa Junina do

Lar dos Velhinhos em Piracicaba.

Fonte: Acervo Pessoal.

15 Dourado é um peixe de agua doce chamado conhecido popularmente como Piraju e Pirajuba. Disponivel em: <
https://www.cpt.com.br/artigos/peixes-de-agua-doce-do-brasil-dourado-salminus-maxillosus > Acesso em
06/07/19.

16 Quca agora a msica “Rio de Lagrimas” na interpretacio de Joaquim Inocéncio Carcagnolo em seu acordeon.
Melodia de Tido Carreiro e Piraci, lancada em 1970.


https://www.cpt.com.br/artigos/peixes-de-agua-doce-do-brasil-dourado-salminus-maxillosus
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QR Code 5 — Joaquim cantando e tocando sua composi¢do “Ao deixar Rio das Pedras™*’

Fonte: Elaborag&o propria.

Joaquim era também musico amador, e tocava acordeon ou sanfona®em alguns eventos.
S6 muito mais tarde, soube que ele havia tocado trompete ou pistom*®, que tocara com diversos
grupos musicais da cidade, e que o fato que mais o marcara foi ter integrado a Banda Unido

Operaria junto de seu pai e mais dois irmé&os.

Figura 5 - Foto da Banda de Luiz Carcagnolo®.
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Fonte: Acervo Pessoal.

17 Audio de Joaquim Inocéncio Carcagnolo cantando e tocando um trecho de sua composicdo Ao deixar Rio das
Pedras

18 Acordeon ou sanfona e gaita sdo maneiras diferentes de designar um mesmo instrumento musical, sendo que o
nome correto em portugués é Acordedo. Os nomes dependem da regido. Fonte: Disponivel em:
<blogdocaze.com.br/2011/05/17/qual-a-diferenca-entre-acordeon-sanfona-e-gaita > Acesso em: 06/07/19.

19 Trompete ou pistom sio os nomes dados para um instrumento musical de sopro, da familia dos metais (o
trompete é o que produz o som mais agudo da familia), caracterizado por instrumentos de bocal, geralmente
fabricados de metal. E também conhecido como pistdo (pistom, por metonimia). Disponivel em:
https://escola.britannica.com.br/artigo/trompete/483607. Acesso em: 04/09/19.

20 Foto da Banda regida por Luiz Carcagnolo que é o homem em pé a direita da foto usando bigode e Joaquim
Inocéncio Carcagnolo é o primeiro homem sentado a esquerda da foto segurando um trompete


https://escola.britannica.com.br/artigo/trompete/483607
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Joaquim, deixou aos seus netos essa carta intitulada de “Sempre é bom recordar”. Ditada
por ele e datilografada por pessoa desconhecida e, na qual faz uma breve descri¢do do que foi
para ele e seus companheiros masicos participarem da Revolucdo Constitucionalista de 1932.

Transcrevo-a agora respeitando todos os pormenores, mantendo-a com a escrita original:

9 de julho de 1932
“Sempre é bom recordar”

Eu, Joaquim Inocéncio Carcagnolo, peco permissdo, para escrever sobre a revolucao
constitucionalista de 32, e sobre a banda de musica Corporacao unido operaria, a inica banda
a representar o brasil, no grande festival da Espanha, e que fez, muito sucesso, sendo muito
aplaudida; mas a banda Unido Operaria, teve em 32 mais uma grande vitoria, pois foi a Gnica
banda de mdsica que seguiu para Sdo Paulo junto aos voluntarios Piracicabanos, os quais
muito nos honraram e deram seu sangue, a S&o Paulo; mais uma vez pe¢o perdao, pois se
escrevo estas linhas, é porque também estive 14, e como sou um dos poucos musicos daquela
época, que ainda vive, tomei esta liberdade, visto que até hoje, nada se menciona sobre o feito
da banda “Unido Operdria’; os musicos que ainda vivem S80 0s seguintes: Gustavo Paulilo,
Fernando de Souza, Jodo Carcagnolo e mais eu Joaquim Inocencio Carcagnolo, era prefeito
municipal em 1932, época da revolugdo, Sr. Luiz Dias Gonzaga, que nada deixou faltar as
familias dos que para l& seguiram.

Agora comego a relembrar os componentes da banda “Unido Operaria”, era seu
presidente o Sr. Jaques de Andrade, seus maestros Dr. Rafael Péro e Sr. Carlos Brasiliense, ja
falecidos; e os muasicos que pude me lembrar sdo os seguintes: Tiburcio de Oliveira, Augusto
Mimi, Mario Passini, Mario Delnero, Juvenal Correia, José Provenzano, Luiz Carcagnolo,
Antonio Carcagnolo, Benedito Gabriel, todos ja falecidos; e s6 uma de familia entre vivos e
mortos éramos quatro, Luiz carcagnolo, (pai), Antonio carcagnolo, Joaquim Incencio
Carcagnolo e Joédo Carcagnolo, ( filhos); neste momento comego a contar alguns trechos da
nossa viagem a Sao Paulo, junto aos voluntarios, subimos a Rua Boa Morte, com muitas
alegria, muito povo, muitas despedidas, a banda tocando; finalmente tomamos o trem especial
da antiga paulista que nos conduziria a Sdo Paulo dai por diante comecgou o siléncio, ninguém
mais poderia sair fora dos vagdes, as portas eram guardadas por soldados armados, conforme
iamos chegando mais perto da capital, no trem ja ndo havia mais agua, a fome apertando, pois
nem tempo tivemos de almocgar em Piracicaba, o pior que ao chegarmos na estacdo da luz,

aonde iamos desembarcar veio uma ordem do comando, para que O trem seguisse
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imediatamente para Quitaluna, pois os avibes os vermelhinhos momento antes tinham
bombardeado o quartel da luz, chegamos em Quitatna tarde da noite, e tudo as escuras, tanto
0 trem como nos proibidos até de acender um palito de fosforo para ndo chamar a atencéo dos
nossos inimigos, e que hoje sdo 0s nossos amigos; em Quitatna toda a tropa de voluntérios
forma aquarteladas, menos a banda e mais alguns voluntarios que estavam chegando, e todos
em silencio e perfilados, esperando qualquer ordem superior, e ndo demorou muito para
chegar dois grandes caminhdes com ordem de transportar a banda e mais voluntarios que
acabavam de chegar, e dai fomos conduzidos de volta a Sdo Paulo, e alojados no quartel
general, no Largo S. Francisco, Faculdade de Direito; chegamos de madrugada e na estrada
rodeado por muitos guardas, fazia muito frio, e foi ai que pudemos matar a fome, pois havia
muito pao e leite, e depois disso, mandaram que procurassemos alojamento, entramos em um
grande saldo, onde havia muitos cobertores, mas nem conseguimos deitar, chegou um
sargento, e gritou: para que todo mundo se levantasse, e que mal chegam e véo dormir? E os
musicos que se relinam no patio que daqui a pouco vai chegar o estado maior e quero ver a
banda tocando; pouco depois chegava o estado maior e dava suas ordens, para que mandasse
60 homens num dos setores cavar trincheiras, incluindo a banda e mais homens para completar
0s 60; e foi nesse momento que tomou a palavra o dr. Bieremback de Lima, dizendo que a
Banda de mdsica so6 viera para acompanhar e incentivar os voluntarios para a luta; a partir
dai fomos liberados, e pudemos voltar a Piracicaba; senhores mais uma vez tomo a liberdade,
de proclamar o feito da “Unido operaria”, na revolugdo constitucionalista de 1932, fui musico
desta banda por muitos anos, e ja estou com bastante idade, e quero pelo menos deixar esta
lembranca para meus netos, peco desculpas por esta fraca reportagem e assumo todas as
responsabilidades; Joaquim Inocéncio Carcagnolo, Rua Tiradentes n° 222, Piracicaba estado

de Sao Paulo.

Para Ramos (2015, p. 2), “[...] se antes os objetos eram contemplados, ou analisados,
dentro da suposta "neutralidade cientifica", agora devem ser interpretados”, entdo ainda que
este tenha sido um breve relato, e que sem duvida alguma, parta de um objeto com
caracteristicas afetivas, pois este objeto deflagrador chegou até a pesquisadora por meio de
fontes particulares e familiares, e que por isso mesmo, tenha sido necessaria fazer toda a
contextualizacdo historica e reconstrucdo de alguns passos realizados por Joaquim Inocéncio

Carcagnolo, bem como da participagdo da Banda Unido Operéria na Revolugéo de 1932.
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A pesquisa realizada preocupou-se em conduzir os passos metodoldgicos, analisa-los
devidamente e baliza-los criteriosamente para que, sobretudo fossem respeitados 0s processos

cientificos na escrita deste trabalho.

Figura 6 - Foto da declaracdo reconhecida em cartério da participacdo de Joaquim na Revolugéo

de 1932, como musico da Banda Uni&o Operaria*.

Pirmcicmuba, OS5 de julho de 1.979.
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Fonte: Acervo pessoal.

Joaquim Inocéncio Carcagnolo recebeu homenagens por ter participado da Revolugao
Constitucionalista de 1932 e tinha muito orgulho deste feito, tanto que, em seu Unico relato
escrito se preocupara em preservar esse acontecimento para a posteridade. A participacéo da
Banda Unido Operaria na Revolucdo Constitucionalista estd amplamente descrita nos jornais
da época de 1930, demonstrando que para a cidade de Piracicaba - SP, foi um evento de grande

importancia.
1.3.2 — DE PIRACICABA A CAPITAL: RUMO A GUERRA CiVICA

Em pesquisa realizada no IHGP — Instituto Histdrico e Geogréfico de Piracicaba — SP,

encontramos jornais da época relatando a partida dos soldados em direcéo a capital do Estado

21 Foto do documento reconhecido em cartdrio que atesta sua participagdo como musico da Banda Unio Operaria
na Revolugdo Constitucionalista de 1932, assinada pelo prefeito da época Sr. Luiz Dias Gonzaga.
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de Sdo Paulo, conforme relatado por meu avé em sua carta. No livro que comemora os 100 anos

da Banda Unido Operaria intitulado “O passar da Banda”, encontram-se algumas referéncias

sobre esse periodo:

A Corporagdo Musical “Unido Operaria”, sob a regéncia do maestro Carlos
Brasiliense, participou das manifestacbes ocorridas em Piracicaba na
Revolugdo Constitucionalista de 1932 (9 de julho a 20 de setembro). O
movimento foi uma revolta contra o governo federal, que desde 1930 estava
sob a lideranga de Getulio Vargas, com o apoio dos militares. [...] 0s
constitucionalistas, de acordo com o “Jornal de Piracicaba” de 12 de julho de
1932, contestavam “‘a ditadura que dominou o Brasil desde outubro de 1930”
e queriam o direito de escolher seu proprio governante e elaborar uma nova
Constituicdo (PAULILLO, 2006, p.36).

Figura 7 - Foto do Jornal “O Momento” de 17 de julho de 1932.
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A Banda Unido Operaria tocou o “Hino Nacional” antes de embarcar juntamente com
os soldados que se despediam de suas familias para lutar na Revolucgdo, e com o intuito de

agradar o populério, ensaiou o “Hino Paulista”, cedido pelo professor Erotides de Campos??,

22 Erotides de Campos (1896-1945), compositor de mais de 200 obras musicais, tocou na Banda Unido Operaria
e, apesar de ter ndo ter nascido em Piracicaba fez desta a sua morada, compondo obras em homenagem a Noiva
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“Uma noite em Quintaiva” um dobrado militar®®, de Carlos Brasiliense, e “Soldado
Piracicabano”, de Jodo Carlos Dias e o “Hino da Independéncia”. (PAULILLO, 2006).

A histéria e a memdria se apoderam do passado, uma para analisa-lo,
decodifica-lo, desmitifica-lo, torna-lo inteligivel ao presente; a outra, ao
contrério, para sacralizd-lo, dar-lhe uma coeréncia mitica em relacdo a esse
mesmo presente, a fim de ajudar o individuo ou o grupo a viver ou sobreviver.
Critica, a historia tem por objetivo a pesquisa da verdade; clinica ou totémica,
a funcdo da memdria é a construgdo ou a reconstrugdo de uma identidade
(FREIRE e PEREIRA, 2002, p. 127).

Sendo assim, reconstruo os fatos para situar historicamente, em uma tentativa de
regressar para um tempo nédo vivido, quase vislumbrando a populagdo que acompanhou 0s
musicos e os soldados efusivamente no trajeto até a estagdo de trem, conhecida como “Estagéo

da Paulista”.

Adeus soldados de Piracicaba, terra de S&o Paulo. Recebei o beijo amoroso da
Noiva da Colina?*, que, hoje ja ndo é, apenas um recanto paulista de bellezas
naturaes, mas também uma grande terra de heroes. Adeus (Transcrito da foto
do jornal “O Momento” de 17 de maio de 1932).

Ja faz algum tempo que ndo ha trens como transporte de passageiros e nem de nenhuma
natureza na cidade de Piracicaba — SP. A “Estagdo da Paulista” a que se refere o Jornal da época,
com um lindo prédio, felizmente restaurado, hoje atua como centro cultural, uma tendéncia das
antigas estacdes que ficaram sem utilidade apos o declinio do transporte ferroviario no Brasil.
A “Noiva da Colina” hoje possui, de acordo com dados do IBGE?, em média 404.000
habitantes, nem de longe se parece com o romantizado municipio da década de 1930.

J& que ndo vivi nesta época, recorro a memoria. A memoria dos informantes da pesquisa,

aquela memoria impressa nos documentos e registrada em fotografias. A memdria, esta

Da Colina. Atualmente da o nome a um dos melhores teatros do interior paulista, O Teatro Erotides De Campos,
carinhosamente chamado de Teatro do Engenho, por situar-se num dos pontos turisticos mais belos de Piracicaba
- SP, O Engenho Central. (NETTO, 2012). Disponivel em: https://www.aprovincia.com.br/memorial-
piracicaba/gente-nossa/erotides-de-campos-3005/. Acesso em: 10/07/19.

2 Dobrado Militar é um subgénero de marchas militares. No Brasil, a palavra dobrado é usada para indicar um
subgénero das marchas militares, muito popular entre as bandas militares do pais. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/1843/AAGS-7YQHJB. Acesso em: 10/07/19.

24 Noiva da Colina é um epiteto que foi dado para Piracicaba por Brazilio Machado Neto, poeta e promotor publico
da cidade. Também escreveu um célebre poema a que ele deu o nome “Piracicaba”, publicado, pela primeira vez,
na antiga “Gazeta de Piracicaba”, em 1° de janeiro de 1886. (NETTO, 2013a). Disponivel em:
https://www.aprovincia.com.br/memorial-piracicaba/almanaque/a-noiva-da-colina-e-o-veu-2182/  Acesso em:
10/07/19.

% Qs dados do IBGE foram retirados de reportagem publicada no site G1 e pode ser acessado aqui:
https://g1.globo.com/sp/piracicaba-regiao/noticia/2019/08/28/piracicaba-e-limeira-crescem-10percent-em-
populacao-desde-ultimo-censo-diz-estimativa-do-ibge.ghtml
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impressionante capacidade humana de reter fatos e experiéncias do passado e retransmiti-los as
novas geragdes atraves de diferentes suportes empiricos (voz, musica, imagem, textos etc.)

(SIMSON, 2003). Temos alguns tipos de memdrias para acessarmos as lembrancas:

Existe uma memdria individual que é aquela guardada por um individuo e se
refere as suas prdprias vivéncias e experiéncias, mas que contém também
aspectos do grupo social onde ele se formou, isto é, no qual esse individuo foi
socializado (SIMSON, 2003, p.14).

E ha a denominada memoria coletiva:

Que é aquela formada pelos fatos e aspectos julgados relevantes pelos grupos
dominantes e que sdo guardados como memoria oficial da sociedade mais
ampla. Ela é geralmente expressa naquilo que chamamos de lugares de
memoria, que sd0 0S memoriais, monumentos, murais, arquivos, bibliotecas,
hinos oficiais, quadros e obras literarias e artisticas que exprimem a versdo
consolidada de um passado coletivo de uma dada sociedade (SIMSON, 2003,
p. 15).

A construcdo do conceito de memoria pelas ciéncias sociais “[...] € um tema para
problematizar a relagdo entre o passado e o presente” (MAUAD, 2016). A memoria se tornou
um caminho para se reconstruir épocas passadas, e ¢ “[...] cada vez mais disputada e frequentada
por profissionais de diferentes formacdes, académicas ou ndo, como historiadores, cientistas
sociais, jornalistas, fotografos, literatos, etc” (MAUAD, 2016, p.82).

No Capitulo 3 intitulado “A memoria do tocado e do sentido: Histdria Oral, seus sons e
siléncios”, a questdo sobre memdria sera abordada novamente de maneira mais aprofundada.

No entanto, neste trabalho que tem por objeto deflagrador uma carta que aborda fatos
ocorridos em 1932, que marcaram ndo apenas a historia da cidade de Piracicaba/SP, do Estado
de S&o Paulo, mas de todo o pais, recorremos a diferentes fontes de pesquisa, como textos
cientificos, fotografias, jornais e documentos da época.

Os relatos feitos até agora derivam de trabalhos cientificos, acervos do IHGP — Instituto
Histdrico e Geografico, acervos da propria Banda Unido Operaria, livros e finalmente o acervo
pessoal, o legado deixado por familiares meus, ja falecidos.

De modo a contextualizar a “Carta” e torna-la um documento do passado, apesar de néo
oficial, temos que as informagdes que l& se encontram sdo um atestado do que ocorreu naquela
época. Ndo sendo possivel entrevistar viventes da década de 30, essa escrita, contém as
impressbes de alguém que ja era idoso quando a escreveu, mesmo nao tendo a data exata de

quando foi feita, fica clara a sua condicédo, quando ele nos diz:
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[...] fui musico desta banda por muitos anos, e ja estou com bastante idade, e
quero pelo menos deixar esta lembranca para meus netos, peco desculpas por
esta fraca reportagem e assumo todas as responsabilidades; Joaquim Inocéncio
Carcagnolo [...] (Trecho transcrito da Carta de Joaquim Inocéncio
Carcagnolo).

Quando ele atesta, “[...] j& estou com bastante idade [...]”, explicita sua preocupacao em
morrer e ndo ter contado sua historia para ninguém. Mas, o que a memoria individual grava,
recalca, exclui, relembra, é evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de
organizacdo (POLLAK, 1992 apud LANG et al, 1998), certamente que determinadas questdes
relacionadas a memdria sdo um recorte de quem a reconstréi, enfatizando aquilo que

culturalmente para este individuo tem importancia.

Se podemos dizer que, em todos os niveis, a memoria € um fenémeno
construido social e individualmente, quando se trata da memoria herdada,
podemos também dizer que ha uma ligacdo fenomenoldgica muito estreita
entre a memoria e o sentimento de identidade (POLLAK, 1992, p. 204).

Entdo, compreendemos que as lembrancgas sdo uma recuperacdo histdrico-sociolégica
de fendémenos socioculturais (SAMAIN e SIMSON, 1998), porque a selecdo do que é
rememorado é feita a partir de filtros sociais e de significacdo cultural para quem relembra o
ocorrido.

Deste modo, podemos vislumbrar o que foi a Revolugdo Constitucionalista de 1932 e
sentir que, apesar do grande esforco dos paulistas que enfrentaram as forgas armadas federais,
foram derrotados em 28 de setembro de 1932 (MICELI, 1989). Contabilizando cerca de 3 mil

mortos e 5 mil feridos, nesta que foi uma verdadeira guerra civica.
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2 — APRENDENDO MUSICA: EDUCACAO MUSICAL E EDUCACAO NAO
FORMAL, UM DIALOGO POSSIVEL

“O termo "Educacdo Nao Formal” indica a possibilidade de se desenvolverem acoes,
programas e projetos educativos com intencionalidade, obedecendo a uma estrutura e a uma
organizacéo distintas das escolas” (AFONSO, 1992 apud FERNANDES, 2017, p. 31). Dessa
forma, a Educagdo Nao Formal oportuniza aos aprendizes obter um contato estreito com aquilo
gue desejam aprender, independentemente de resultados, apenas os saberes lhe interessam, pois,
A Educacdo Nao Formal é um campo autbnomo com caracteristicas e metodologias proprias.

A necessidade de incrementar visdes alternativas a escolariza¢do formal como um meio
de auxiliar a resolver problemas de desenvolvimento econdmico e social, bem como problemas
de sociabilidades que a escola ndo alcancava (FERNANDES, 2017) tornou possivel a
implementacdo da Educacdo Ndo Formal, nomenclatura que ganhou forgca nos anos de 1960,
1970 e 1980, e vem se aperfeicoando desde entéo.

“Ninguém escapa da educagdo” (BRANDAO, 2007, p.7), essa afirmacio nos da a
dimensdo do quanto somos afetados todos os dias, pela educagdo. Aprendemos de Vvarios
modos, com pessoas diferentes e em diferentes espacos e tempo. A educacdo acontece onde
exista qualquer tipo de aprendizagem, ndo apenas dentro de parametros normativos, nédo
necessariamente na escola.

Todos os dias aprendemos e ensinamos algo que seja de costumes, cultura ou
comportamento e esse processo do convivio social pode ser considerado uma forma de

educacéo.

N&o h& uma forma Unica nem um Unico modelo de educagéo; a escola ndo é o
unico lugar onde ela acontece e talvez nem seja 0 melhor; o ensino escolar néo
¢ a sua Unica préatica e o professor profissional ndo é o seu Unico praticante
(BRANDAO, 2007, p. 9).

Dentro da perspectiva de que a escola ndo é o unico local onde podemos aprender, e
esclarecendo, que “[...] a escola é seguramente a instituicdo pedagdgica mais importante que
uma sociedade pode ter” (TRILLA, 2011, p. 188), reforcamos assim a importancia do papel das

instituicOes escolares.

A educacdo nao é sé um ato intrinsecamente cultural, mas é também um
processo de imersdo nas dimensdes expressivas da cultura e de construcéo de
afinidades/disposic¢des culturais multiplas. A educagdo, melhor seria conjuga-
la no plural [...] sera tanto mais significativa quanto mais contextualizada for;
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e esta contextualizacdo sO sera possivel por intermédio da apropriagdo dos
signos e significados culturais, que ocorre no decurso do quotidiano e tendo o
sujeito como ator central neste processo (PALHARES, 2013, p.1).

Ressalto, dessa forma, a inegavel importancia da escola na educacao dos brasileiros. De

modo geral, a educacéo escolar no Brasil € a formal, ou seja, uma educagdo que ocorre dentro

da escola, dentro da sala de aula, com objetivos especificos e avaliages. Mas o conceito de

educacdo é muito mais abrangente que apenas a classificacdo que a Educacdo Formal lhe
concede. Para Gadotti (2005):

A educacgdo é um dos requisitos fundamentais para que os individuos tenham
acesso ao conjunto de bens e servigcos disponiveis na sociedade. Ela é um
direito de todo ser humano como condigdo necesséria para ele usufruir de
outros direitos constituidos numa sociedade democrética. Por isso, o direito a
educacéo é reconhecido e consagrado na legislagdo de praticamente todos 0s
paises (GADOTTI, 2005, p.1).

Educacdo é direito, € cultura e politica social:

Enquanto a educacdo pauta seu discurso na transmissao cultural, ela esconde
ideologicamente sua funcéo de politica e de classe — preparar o individuo para
0 papel social condizente com sua classe. Assim, a pedagogia (teoria da
educacdo), entende que a situacdo social do individuo €é resultado de sua
cultura pessoal, e que esta ndo tem ligacdo com a realidade social. Essa é a
perspectiva de cultura enquanto conjunto de crengas, normas morais,
processos intelectuais, estéticos etc., logo, influéncias que ndo se relacionam
com o conflito de classes existente na sociedade (ANTONIETTO, 2019, p.
62).

Se a educacdo de um modo geral passa por questdes politicas de dominadores e

dominados e, tendo em vista que a cultura e as artes acabam ficando em segundo plano por

serem ferramentas potentes de resisténcia, libertacdo e expressao de ideais, Vygotsky (1999),

me leva a refletir que:

Tudo consiste que a arte sistematiza um campo inteiramente especifico do
psiquismo do homem social — precisamente o campo do seu sentimento. E,
embora todos os campos do psiquismo tenham como subjacentes as mesmas
causas que o geraram, operando, porém, através de Verhaltensweisen
psiquicos, acabam dando vida a diversas formas ideoldgicas (VYGOTSKY,
1999, p. 12).

26

Verhaltensweisen

é

uma palavra alemd8 que significa Comportamento. Disponivel em:

https://pt.bab.la/dicionario/alemao-portugues/verhaltensweisen. Acesso em: 04/09/19.
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Chego assim, a um didlogo interessante e a uma reflexdo necessaria sobre o Ensino das
Artes no Brasil no contexto educacional atual. Tentativas foram feitas, através dos tempos, para
a utilizacdo da Arte, mais especificamente da Mdsica, como um modo de levar cultura a todos,
porém nao ¢ dificil notar que por tras de algumas “boas” inten¢des do uso da musica, existiram
interesses de ordem “politica” e a musica que foi feita era tendenciosa e com fins especificos.

Porém, no inicio do século XX, um movimento em prol da Educacdo Musical acontecia
em Piracicaba, cidade do interior paulista, que foi chamada de Atenas Paulista, em uma
referéncia a cidade de Atenas?’ na Grécia, que seria o berco da cultura humana, foi assim,
designada por possuir grande agitacdo cultural e ser pioneira na sistematizagdo do ensino de

musica no Brasil.

Além das boas condi¢des econémicas da cidade, da situacdo estavel no setor
administrativo, a renda per capita era alta. Isto devido a uma agricultura forte
(policultura) e a um parque industrial bem implantado e intensamente
operante. Predominavam as familias de classe média alta, dai o interesse e o
apoio a cultura, ao ensino, a criacdo de escolas e ao aprendizado em geral
(PAJARES, 1995, p. 6).

Segundo Pajares (1995), um dos responsaveis pela fama piracicabana em ser uma cidade
que fomenta a cultura, foi 0 Maestro Fabiano Lozano, que lecionou na Escola Normal Sud

Menucci, onde exerceu atividades como professor de musica no inicio do século XX.

Fabiano Rodrigues Lozano (1886-1965) foi um grande incentivador da Arte
e, em particular, da Musica e do Canto. Seus maiores feitos estdo concentrados
na area da Pedagogia VVocal, como mestre dedicado a fazer a juventude cantar
e desenvolver nela o gosto pela boa musica e pelas artes em geral (PAJARES,
1995, p. XII).

De acordo com depoimento obtido pela pesquisadora Pajares (1995), o0 Maestro Lozano
foi injusticado historicamente, devido a pouca divulgacdo que existia na época sobre seu
trabalho na Educacdo Musical e sobre ser o precursor do Canto Orfednico, que acabou ficando

conhecido através do trabalho do Maestro Villa-Lobos.

Pode-se dizer, com certeza, que 0 movimento coral, tdo apregoado e difundido
depois por Heitor Villa-Lobos, nasceu em Piracicaba no anfiteatro da Escola
Normal, local onde eram realizados os ensaios do Orfedo Normalista
(PAJARES, 1995, p.29).

27 Atenas pode ser considerada como um centro cultural irradiador da estética, da filosofia e da arte para o0 mundo
antigo. Importantes filésofos do periodo eram atenienses, como Sécrates (RODRIGUES, s/d). Disponivel em: <
https://www.infoescola.com/historia/atenas >. Acesso em: 27/11/19.
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Para Noronha (2009), o Maestro e compositor Heitor Villa-Lobos (1887-1959)
inspirado por modelos europeus de Educacdo Musical, implantou com a ajuda do governo da
época o que foi chamado de Canto Orfednico nas escolas do Brasil.

Retratando desta forma que, a participacédo do Maestro Fabiano Lozano na Educacéo
Musical e, mais ainda, como precursor e idealizador do Canto Orfebnico, ndo Ihe foi creditada.
“Ap06s a Revolugao de 30, Villa-Lobos foi convidado pelo interventor paulista Jodo Alberto de
Lins e Barros a discutir seu plano de educagdo musical” (NORONHA, 2009). Iniciou-se a
Educagdo Musical, primeiro em S&o Paulo e, mais tarde, no Rio de Janeiro onde foi criada a
SEMA:

Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica, como parte da Secretaria
de Educacdo e Cultura do Distrito Federal. Sob o comando de Villa-Lobos, a
SEMA tinha em trés pontos centrais as diretrizes pedagogicas da pratica
orfednica: a disciplina, o civismo e a educacao artistica (NORONHA, 2009,

p.2).

O maestro Villa-Lobos, publicou um “Guia Pratico”, para que fosse uma “referéncia a
pratica do canto orfednico, trazia o interesse focado nas can¢des infantis, no folclore, em hinos
e cangdes de cunho patridtico, além da musica erudita” (NORONHA, 2009).

Heitor Villa-Lobos foi um dos expoentes brasileiros, levou sua musica aos quatro cantos
do mundo e é muito festejado até hoje por suas composi¢coes e por sua consciéncia do poder da
Educacdo Musical na formacéo dos jovens.

Para Amato (2008):

Heitor Villa-Lobos (1887 — 1959) é reconhecidamente uma das grandes
figuras da musica brasileira, inspirador de uma rede de destacados
compositores nacionais, sendo que sua producdo musical ecoa nas grandes
salas de concerto de todo o0 mundo. Como educador musical foi o idealizador
da avassaladora experiéncia do canto orfebnico no Brasil, tanto em suas mega
apresentacfes, como em seu denso trabalho de sistematizagdo da educacdo
musical e vocal (AMATO, 2008, p.1).

O Canto Orfednico esté inserido na legislacdo de 1931, o ensino justificava-se pela “[...]
capacidade de aproveitar a musica como meio de renovagdo e de formagao moral e intelectual”
(BRASIL, 1931), prolongando-se até bem mais do que os anos em que Getulio Vargas
governou. O Governo Vargas interessou-se pelo modelo de ensino que Villa-Lobos propunha,

pois vinha ao encontro com sua orientacdo nacionalista e a proposta de realizar grandes
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concertos em estadios, por exemplo, se tornava um elemento disciplinador e controlador dentro
e fora do ambito escolar.
Maéario de Andrade, contemporaneo de Villa-Lobos e um dos aclamados modernistas da

Semana de Arte Moderna de 1922, também defendia a msica popular e a musica artistica:

A mdasica popular brasileira é a mais completa, mais totalmente nacional, mais
forte criacdo da nossa raca até agora. Pois é com a observacao inteligente do
populario e aproveitamento dele que a musica artistica se desenvolvera. [...]
Cabe lembrar mais uma vez do que é feita a musica brasileira. Embora
chegada no povo a uma expressdo original e étnica, ela provém de fontes
estranhas: a amerindia em porcentagem pequena; a africana em porcentagem
bem maior; a portuguesa em porcentagem vasta (ANDRADE, 1962, p.24).

Na afirmagédo de Pajares (1995, p.22), “[...] a unido da arte erudita com as manifestagdes
de carater folclérico, aspecto tdo forte em nossa histéria musical, em sua autoafirmacdo e
individualizagdo”, constituem a identidade de cunho nacional. De modo que, quando a
orientacdo musical comecava cedo, fazendo parte da alfabetizagdo das criancas, o aprendizado
artistico musical acontecia integrado as outras disciplinas ensinadas na escola e garantia uma
formagdo mais completa aos educandos. Nesse sentido, o Canto Orfednico foi um modelo de
Ensino Musical, porém, passou a perder forga na década de 1960, e em 1971 uma nova lei volta

a citar a masica:

Na década de 1970, a lei 5.692/1971 insere a Educagao Artistica nos curriculos
escolares e ndo mais menciona o ensino da Musica como disciplina escolar
especifica. Nos termos da lei, a disciplina Musica passou a ser incorporada
pela atividade educacdo artistica (AMSTALDEN, 2017, p.100).

Porém, a Educacdo Musical ficou relegado em segundo plano, como afirma Fonterrada
(2003): “[...] ao negar-lhe [a musica] a condicdo de disciplina e coloca-la com outras areas de
expressao, 0 governo estava contribuindo para o enfraquecimento e quase total aniquilamento
do ensino de Musica” (FONTERRADA, 2003, p.201 apud AMSTALDEN, 2017, p. 100).

Apenas em 2008, uma Nova Lei foi aprovada, enchendo de esperancas os educadores

musicais:

28 De acordo com Waldman (2010), a Semana de Arte Moderna de 1922 foi um evento de musica, danga, poesia
e artes plasticas que inaugurou um novo movimento cultural no Brasil: 0 Modernismo. Em 1922, a elite
cafeicultora paulista alugou o Teatro Municipal de Sdo Paulo, para receber um novo tipo de arte, fortemente
influenciada pelas vanguardas europeias e que refletia o progresso e a industrializacdo que a cidade vivia naquele
momento.
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O PRESIDENTE DA REPUBLICA

Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:
Art. 1°, O art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte 8 6°. [...]

§ 6° A mdsica devera ser conteido obrigatério, mas ndo exclusivo®, do
componente curricular de que trata o § 20 deste artigo.” (NR) [...]

Art. 4°. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacdo.

Brasilia, 18 de agosto de 2008; 187°. da Independéncia e 120°. da Republica
(BRASIL, 2008, p.1).

A partir desta nova lei o ensino de masica foi retomado, principalmente nas escolas
particulares. Contudo, muitas ressalvas devem ser feitas, pois, no ensino publico, como a lei
coloca que o contetdo € obrigatorio, mas ndo exclusivo, cria-se um problema pois o profissional
habilitado em Educacdo Artistica, ndo € habilitado em Educacdo Musical e vice-versa.

Essa “brecha” na lei acaba colocando a musica em segundo plano mais uma vez e
deixando a Educa¢do Musical e todas as suas desejaveis aplicacdes para a educa¢do a margem
das instituices de Ensino Publico.

Neste mesmo ano de 2008, a UNIMEP, Universidade Metodista de Piracicaba — SP,
abriu o curso de Licenciatura em Musica, baseado no artigo 26 da Lei 9.394/96, numa aposta
de que a Educacdo Musical seria integrada aos curriculos escolares a partir de 2011. Tendo
concluido o Curso de Canto Erudito pelo Conservatério Carlos de Campos de Tatui no final de
2007, esse curso recentemente aberto foi uma excelente oportunidade de fazer graduagéo na
minha area de interesse sem sair da minha cidade natal, Piracicaba - SP. Fiz parte entdo, da
primeira turma de Licenciatura em Mdusica da UNIMEP, concluido em 2011, data que todos
nos, os recém-formados, esperavamos que finalmente a Mdsica fosse incluida como disciplina
em todas as escolas, mas ndo foi bem isso que aconteceu.

As escolas particulares até oferecem a muasica como disciplina em sua grade curricular,
inclusive atuo ha anos em uma escola particular, como professora de musica, mas as escolas
publicas, ndo nos deram essa oportunidade. Os governos municipais e estaduais que provém as
escolas publicas aproveitaram-se da lacuna deixada pelo artigo 26 da Lei 9395/96, como afirma
Fonterrada (2008):

[...] nas escolas de ensino fundamental e medio, a situagdo é de auséncia quase
total da musica, pois as questdes que cercam sua presenca vem de muito tempo
atras, anteriores a nova legislacdo e, embora esta contemple o ensino de artes
e compreenda cada linguagem artistica como disciplina autbnoma, ainda ndo

29 n&o exclusivo, grifo nosso.
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se conquistou uma situacdo particularmente favoravel a presenga de mdsica
nas escolas (FONTERRADA, 2008, p. 221).

A auséncia de mais de trinta anos da Educacdo Musical nas escolas, ocasionou uma
interseccdo com efeitos sentidos até hoje, as politicas publicas ndo incentivam o estudo da
musica, entdo se fez necessario buscar alternativas. Para Fonterrada (2008):

Os mais de trinta anos sem mausica na escola produziram fissuras no sistema
educacional que s6 podem ser reparadas com ajuda especial de projetos
externos a comunidade com apoio de projetos de pesquisa ou ONGs
interessadas em promover esse tipo de acdo (FONTERRADA, 2008, p. 278).

A Educacdo N&o Formal, no sentido de trazer novas oportunidades de aprendizado,
colabora com a Educacdo Musical.

Segundo Fernandes (2017), a Educacdo Nao Formal é um campo que tem sido abordado
desde a década de 1960, e intensificou-se na década de 1990 com o surgimento das ONGs -
Organizagdes Ndo Governamentais. O conceito ficou popularmente conhecido apds a Segunda
Guerra Mundial, quando algumas nacdes se tornaram independentes, marcando o fim de
impérios europeus, fazendo com que a terminologia Educacdo Ndo Formal ficasse intimamente
ligada ao processo de descolonizagéo.

Um marco para a Educacdo N&o Formal foi o documento-base da Conferéncia do
Instituto de Planejamento Internacional da UNESCO, de onde se originou a obra de Philip
Coombs. No documento intitulado “The world education crisis”, Coombs dedica um capitulo
inteiro ao tema e abre a discussao sobre a problematica da crise da Educacdo Formal, e assim
oficializa-a como campo pertencente ao setor educacional, trazendo a Educacdo N&o Formal
como uma “[...] alavanca de transformacéo e mudanca social” (FERNADES, 2017, p.29-30).

A identificacdo da educagdo ndo formal como um processo que pode produzir
efeitos positivos economicamente era, na época, apoiado por agéncias de
desenvolvimento, tais como: Banco Mundial, UNESCO e Fundo das Nac6es
Unidas para a Infancia (UNICEF) — esses 6rgdos indicam a busca por modelos
e experiéncias ao redor do mundo e recomendam a publicacdo de muitos
estudos de casos levantados (FERNANDES, 2017, p. 31).

Porém, ndo apenas o efeito econdbmico pode ser percebido, nestes processos de
aprendizagens, percebe-se também a valorizacéo da cultura popular. Cultura que representa um
povo, uma regido, que pode ser o bem mais precioso de uma minoria e que, com 0 constante
movimento de globalizacdo e massificacdo de culturas dos paises estrangeiros em detrimento a

nossa cultura brasileira, estavam esquecidas. Voltar o olhar para a propria cultura é encontrar-
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se no mundo com os outros (FIORUSSI, 2012), ariqueza cultural do Brasil é plural, cada regido,
cada estado, cidade e vilas tém uma expressao de tradi¢Ges culturais que foram influenciadas,
seja por aspectos geograficos, econémicos ou historicos e ainda assim fazem parte de um
universo com o mesmo referencial cultural.

No entanto, para Abib (2004), um processo de massificacdo cultural amplamente

divulgado pelos meios de comunicacédo pode ser observado em nosso pais:

No Brasil podemos também perceber o quanto esse processo de
homogeneizacao cultural vem modificando os comportamentos, inaugurando
novas formas de expressdo e compreensdo do mundo, fortemente
influenciadas por uma inddstria cultural que consegue estabelecer-se enquanto
referéncia hegemonica e determinante de gostos e preferéncias, onde muito de
nossas tradi¢cdes artistico-culturais vao sendo pouco a pouco substituidas por
um tipo de produto pasteurizado, feito para um consumo cultural ligeiro e
superficial voltado para um mercado volatil e pouco exigente qualitativamente
(ABIB, 2004, p. 2).

Desse modo, é necessario contrapor-se a massificacao cultural, reavivando tradi¢Ges e
ressaltando a importancia dessas praticas da cultura popular.

A ressignificagdo da cultura popular como um espaco de resisténcia e empoderamento
de minorias na sociedade, pesquisadas em trabalhos cientificos, como por exemplo, a capoeira
citada por Abib (2004), a Roda de Choro citada por Fiorussi (2012) e as bandas sinfonicas do
interior paulista citada por Silva (2009), déo a dimensdo da importancia da valorizagéo desses
movimentos culturais. Esses saberes aprendidos fora do espago escolar caracterizam a
Educacao N&o Formal. Nao so6 para aqueles que participam no fazer dessas praticas culturais,
mas também para os espectadores, a cultura popular contribui para a formacdo de novos
publicos, novos olhares langados as tradicfes ancestrais.

A Educacdo N&o Formal nos traz novas possibilidades de educar, para Fernandes
(2017):

Educar é ajudar a formar, o que é o oposto de fabricar sujeitos como resultado
da domesticacdo e da sujei¢do ao nosso desejo e ao nosso projeto de formacéo.
Ha que se dar espacgo para a liberdade de escolha e de mudancas de caminhos
e de pensamentos, de modos de ser, pensar e agir, para o transbordamento que
permita a adesdo a outros fundamentos, estruturas, bases, sustentaculos de si,
do outro e do mundo (FERNANDES, 2017, p.120).

A Educacdo N&o Formal abre entdo um leque de possiblidades para praticas educativas.
Para Brembeck, citado por Fernandes (2017, p.129-130), a Educacdo N&ao Formal possui
caracteristicas bastante especificas comparadas a Educagéo Formal. Ha diferencas no que tange
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a estrutura, ao conteudo, ao tempo, a certificacdo, ao método, aos participantes e a funcéo, e

estas, encontram-se detalhadas e listadas a seguir:

» estrutura: os programas da escola formal sdo altamente estruturados em
um sistema coordenado e sequenciado. Os programas nao formais costumam
ter menos centralizacdo e estrutura comum;

» contetdo: a educagdo formal geralmente é académica, tedrica e verbal. A
educacdo ndo formal normalmente é centrada em tarefas ou habilidades, com
objetivos que se relacionam as necessidades praticas em situagdes do
cotidiano;

» tempo: a educacdo formal é orientada para o tempo futuro; a educacdo ndo
formal é de curto prazo e orientada para o tempo presente;

» certificac@o: na educagio formal, os “retornos” tendem a ser adiados e sdo
de longo alcance. Na educagdo ndo formal, os “retornos” tendem a ser
tangiveis e imediatos ou de curto prazo; » local: a educacdo formal tem
visibilidade e esta fixada em um local. A educacdo ndo formal normalmente
tem baixa visibilidade e pode ocorrer em quase todos os lugares, inclusive no
ambiente de trabalho;

» método: a educacdo formal transmite conhecimentos padronizados, do
professor para o estudante na sala de aula, promovendo o ensino. A educagéo
ndo formal tende a ter mais contetdos especificos, com esforgos instrucionais
dirigidos a aplicacgéo;

» participantes: os estudantes da escola formal usualmente sdo chamados de
alunos, separados por idade, e os professores sdo formalmente certificados. Os
estudantes da educacdo ndo formal podem ser de todos 0s grupos etarios
misturados, e os educadores tém uma grande variedade de qualificagdes, que
ndo sdo necessariamente certificadas. Em termos de aprovacao social, 0s
estudantes que rejeitam ou “falham” nas escolas formais podem sofrer estigma
social; os participantes da educacdo ndo formal podem rejeitar ou “falhar”
com pegueno ou nenhum estigma social;

» funcdo: as experiéncias em educacdo formal geralmente sdo designadas
para ir ao encontro das supostas necessidades que as pessoas tém. A educacao
ndo formal mais frequentemente é designada em resposta as necessidades que
as pessoas dizem ter (BREMBECK, 1978, p. 10-13 apud FERNANDES,
2017, p.129-130).

A Educacdo N&do Formal, deste modo, compreende que o educador é o mediador do
conhecimento, ndo o Unico detentor dos saberes, pois 0s educandos trazem consigo uma
“bagagem” de suas vivéncias e isto deve ser considerado. Dessa forma, uma de suas principais
funcdes € facilitar o entendimento dos aprendizes e, nesse caso, cabe a reflexdo sobre a arte em

geral que integra a cultura em que o individuo esta inserido.

A arte aparece em todos 0s povos, de todos os continentes, em todas as épocas!
A arte é a necessidade humana de se expressar, de se comunicar com seu (5)
deus(ses), com seus semelhantes, consigo mesmo, criar e mostrar seus
mundos, mas seu desenvolvimento, como arte, depende da sociedade, do
ambiente no qual o sujeito sonhante esta imerso (FERREIRA, 2001, p.80).
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Segundo o citado autor, vemos a importancia da masica como um elemento artistico,
pois promove ao individuo a oportunidade de se expressar em diversas situacdes de sua vida e
desenvolver sua concepg¢do de mundo através dos sons, contribuindo assim, para que exteriorize
suas emoc0es e sentimentos e tenha conhecimento de si, pois, a musica permite a comunicagao
Ccom 0 nosso interior. “A musica ndo tem significado literario, uma logica que se expresse em
palavras, mas quantas e qudo profundas emoc¢des provoca em nos!” (FERREIRA, 2001, p.81).

A musica é capaz de trabalhar elementos que facilitam de alguma forma, a construcéo
humana e singular de cada individuo, refletindo nas suas paixfes e movimentos da alma, nos
impulsiona e incita a nossa capacidade de sentir, sonhar, criar e almejar.

Sendo assim, podemos pensar que a atividade musical € um meio de tornar concretos 0s
elementos da nossa imaginacdo, sentimento e percepgdo. Isso através das atividades
compartilhadas com o outro, na aproximacdo e na sua relacgdo com o mundo. “O ensino da
mausica especificamente, ndo escapa do quadro geral do sistema de ensino brasileiro que ainda
é excludente e elitista” (PENNA, 2015), e a mesma dificuldade encontrada para o ensino de
outras disciplinas se aplica a musica. A Educacdo Formal voltada para a conquista de resultados
para a insercdo no mercado de trabalho, ndo da a devida importancia a Educacdo Musical. A
Educacdo Musical ndo serve apenas para a formagdo de musicos, alids esse € um objetivo
secundario. A musica insere-se nas linguagens artisticas e para Vygotsky (1999, p. 11), “a arte

¢ determinada e condicionada pelo psiquismo do homem social”.

A arte de modo geral — e a musica ai compreendida — é uma atividade
essencialmente humana, através da qual o homem constroi significacdes na
sua relagdo com o mundo. O fazer da arte é uma atividade intencional, uma
atividade criativa, uma construgdo — constru¢do de formas significativas
(PENNA, 2015, p. 20).

Nesse caso, a linguagem musical como um elemento da arte consente ao aprendiz
experiéncias estéticas como pratica cultural e permite a criacdo e a interagcdo com individuos de
outras culturas, favorecendo a troca de conhecimentos, aprendizagem, despertando habilidades
que irdo contribuir para a construcdo de vocabulario e repertorio de diferentes culturas e
linguagens artisticas.

Através da arte musical é possivel vivenciar momentos que fazem parte de nossa cultura,
imaginacao, de nossos sentimentos e vontades, proporcionando ao ser humano o simples viver

de suas ideias e exteriorizagao de sensibilidades.
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Se os esquemas de percepgdo das linguagens artisticas sdo desenvolvidos
pelas experiéncias de vida de cada um, torna-se claro que néo é apenas a escola
gue musicaliza. Musicalizam também as chamadas formas de educacdo ndo
formal (PENNA, 2015, p. 33).

Devido a auséncia do ensino de musica nas escolas publicas, e tendo se tornado o
aprender musical algo mais distante das classes de renda mais baixas, surge em 1995 um Projeto
do Governo do Estado de Séo Paulo, especificamente voltado ao ensino de musica, visando

atender criancas e jovens, chamado Projeto Guri, de acordo com o site da Instituigéo:

Mantido pela Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de S&o
Paulo, o Projeto Guri é considerado o maior programa sociocultural brasileiro
e oferece, nos periodos de contraturno escolar, cursos de iniciacdo musical,
luteria, canto coral, tecnologia em mdsica, instrumentos de cordas dedilhadas,
cordas friccionadas, sopros, teclados e percussao, para criangas e adolescentes
entre 6 e 18 anos.

Mais de 50 mil alunos séo atendidos por ano, em quase 400 polos de ensino,
distribuidos por todo o Estado de Sdo Paulo. Os quase 340 polos localizados
no interior e litoral, incluindo os polos da Fundacdo CASA, sdo administrados
pela Amigos do Guri, enquanto o controle dos polos da capital paulista e
Grande S&o Paulo fica por conta de outra organizacéo social.

A gestdo compartilhada®® do Projeto Guri atende a uma resolugdo da
Secretaria que regulamenta parcerias entre 0 governo e pessoas juridicas de
direito privado para agOes na area cultural. Desde seu inicio, em 1995, o
Projeto ja atendeu cerca de 770 mil jovens na Grande Sdo Paulo, interior e
litoral (GURI, 2014)

Na cidade de Piracicaba, bem como na maioria das cidades paulistas, atualmente o
Projeto Guri é o responsavel pela formacdo de novos musicos. E, com o sistema de gestéo
compartilhada, torna-se possivel a admissdo desses jovens musicos por bandas e orquestras

sinfonicas, dando um novo sentido a vida deles.

A participagdo em um projeto como o Guri corresponde, efetivamente, a
insergdo da crianca ou jovem em um pedaco, no qual antigos vizinhos e novos
amigos passam a constituir uma “familia”. O tempo despendido nas atividades
do projeto é um dos fatores que contribuem para que, além do aprendizado
musical, sejam construidos vinculos pessoais e grupais que conferem a um
espaco publico qualidades proximas do universo da casa (HIKIJI, 2006,
p.158).

Hoje em dia, a Banda Unido Operéaria € formada por pelo menos 70% de alunos, ex

alunos e professores do Projeto Guri - Polo Piracicaba, constatagéo feita pelo maestro Jonatas

30 Gestiio compartilhada é uma parceria entre o poder publico 0 2° e 0 3° setores visando oportunizar o intercdmbio
da escola com o mercado. Disponivel em: < https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6542740 >. Acesso
em: 19/08/19.
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(regente da Banda Unido Operaria) que também é professor do Guri. “Tipicamente, 0
participante do Guri vai ao polo duas vezes por semana, no minimo. Nestes dias, passa toda a
tarde em atividades como aula em grupo, ensaio de orquestra, coral ou camerata e pratica do
instrumento” (HIKIJI, 2006, p.158). Dessa forma, o Projeto Guri, contribui para a comunidade
em que atua e faz uso da “praxis social”, quando ressignifica a vida de jovens “[...] cujo
engajamento e luta no processo de transformacdo social é principio e finalidade de vida”
(MARTINS, 2007, p.117).

Martins (2007), define a “préaxis social”’, como um modo de superacdo do atual modo
de vida. Uma transformacdo perene, duradoura e ndo apenas assistencial, emergencial. E ¢
justamente o que ocorre com aos participantes da Banda Unido Operéria, ao serem apresentados
aos instrumentos que comegcam a tocar em projetos, ou nas igrejas, de maneira ainda
desajeitada, ao serem admitidos pela Banda, sentem -se valorizados e, a partir dai, sua rotina de
vida se transforma. Passa a ser uma rotina de estudos e de dedicacdo para a melhora de sua
performance musical e essa transformacdo muda sua vida e, muitas vezes, também a vida de
sua familia.

A musica aprendida no Projeto Guri, nas igrejas, conservatorios ou escolas de musica
sdo parte integrante da Educacdo Nao Formal, que apesar de ndo serem regulamentadas pelo
MEC, possuem alto grau de exigéncia disciplinar de estudos e uma grande carga de conteldo
especifico para estudantes de musica.

Sendo assim, o ensino de mausica fica a cargo da Educagdo N&o Formal, que assume a

responsabilidade pela formacdo de novos musicos. Para Afonso (1989):

A educacdo ndo formal, embora obedeca também a uma estrutura e a uma
organizacao (distintas, porém das escolas) e possa levar a uma certificacdo
(mesmo que ndo seja essa a finalidade) diverge ainda da educacdo formal; no
que respeita a nao fixacdo de tempos e locais e a flexibilidade na adaptacéo
dos conteldos de aprendizagem a cada grupo concreto (AFONSO, 1989, p.
104).

Partindo deste pressuposto, ressalto que a Educacdo N&o Formal, pode acontecer em
qualquer lugar e o que se espera dela, é a obtencdo de conhecimentos, aprendizados que venham
diretamente de encontro com o que o aprendiz espera. Independe de certificacdo, e ocorre em
tempos distintos, ou seja, seu cronograma, esta ligado ao que se deseja aprender ou praticar.

Para compreendermos a relacdo que a Educacdo Nao Formal, estabelece com o tempo,
basta olhar atentamente para o caso da Banda Unido Operéria, que foi fundada em 1906. A

Educacdo Nao Formal resiste ao tempo e se interpGe a ele, pois muitas geracdes de musicos ja
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participaram deste processo de Educacdo Nao Formal, que ocorre ha 113 anos. A autora

Fernandes (2007), nos elucida, liricamente, sobre o aprendizado vivenciado:

O vivido implica ter passado pela experiéncia, ter sido exposto ou expor-se,
ter permitido o acontecimento em si do conhecido e do novo, do inusitado, do
imprevisto. Implica criar significado. A vivéncia permite o conhecimento
(FERNANDES,2007, p.21).

A Educacdo Nao Formal, surge entdo, como um caminho distinto do processo da
Educacdao Formal, mas ndo descarta a formal apenas a complementa e se direciona aos
interesses dos aprendizes.

Afonso (1992), define a Educacdo N&o Formal:

O termo “educagdo nao formal” indica a possibilidade de se desenvolver
acOes, programas e projetos educativos com intencionalidade, obedecendo a
uma estrutura e a uma organizacao distintas das escolas, podendo levar a uma
certificacdo — mesmo que ndo seja essa a finalidade -, respeitando a néo
fixagdo de tempos e locais, e com flexibilidade na adaptagdo dos contetdos
de aprendizagem a cada grupo concreto (AFONSO, 1992 apud
FERNANDES, 2017, p.31).

E Fernandes (2017), completa:

Esses processos estdo presentes nas experiéncias de socializagdo e formacao
para além das institui¢des, nos momentos sociais, nas manifestagdes publicas;
assim, a cidade e o campo, o rural e o urbano, o centro e a periferia, 0 norte e
o0 sul, sdo onde essa multiplicidade de microagdes politicas e educativas
acontecem e eclodem (FERNANDES, 2017, p.31).

Na Banda Unido Operaria, a aprendizagem ocorre de forma intergeracional, a Educacao
Musical estd intimamente ligada & Educacdo Nao Formal. Os mais velhos ensinam aos mais
novos sobre respeito, conduta, comportamento e 0s mais novos cheios de vigor, despertam nos
mais velhos a vontade de continuar aprendendo, pois sempre surgem novas técnicas para a
pratica dos instrumentos.

“A nossa capacidade de aprender, de que decorre a de ensinar, sugere ou, mais do que
isso, implica a nossa habilidade de aprender a substantividade do objeto aprendido” (FREIRE,
2015), portanto aprender e ensinar € uma troca realizada desde que ambas as partes estejam
desejosas do saber, permitindo-se novas experiéncias e experimentando novos pontos de vista.

Conseguimos notar esse vigor da juventude nos integrantes mais velhos da Banda, o
brilho no olhar ao tocar as notas musicais dentro do grupo. E possivel sentir o orgulho de
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pertencer aquela Corporagdo Musical, e a todo momento acontecem trocas intergeracionais,

aprendizados entre geracoes.

Trocas intergeracionais, contatos familiares, experiéncias de vida em
instituicdes de longa permanéncia, relacbes de amizade entre idosos e entre
diferentes grupos geracionais constituem-

Nas palavras de Bosi (1994, p.77), “[...] a sociedade rejeita o velho, ndo
oferece nenhuma sobrevivéncia a sua obra. Perdendo a forga se como
espacos de ensino e de aprendizagem nos cotidianos da propria vida (DOLL,
RAMOS e STUMPF BUAES, 2015, p.12).

Nas palavras de Bosi (1994, p.77), “[...] a sociedade rejeita o velho, ndo oferece
nenhuma sobrevivéncia a sua obra. Perdendo a forca de trabalho ele ja ndo € produtor nem
reprodutor.”. Como a sociedade capitalista valoriza 0os meios de produgdo e os produtores,
considera que o “velho” ndo seja mais util aos seus propdsitos mercadoldgicos e o descarta,
assim como descarta tudo o que pode oferecer alguma reflexdo sobre os perigos do consumo
exagerado e todas as condutas absurdas e rotineiras que presenciamos em nosso dia a dia.

No sentido oposto a esse desprezo pelos velhos, encontra-se a Corporagdo Musical
Unido Operaria, que valoriza os integrantes idosos e Ihes da a oportunidade de repassarem seus
saberes aos mais jovens e, principalmente, continuar aprendendo com estas trocas. Em se
tratando de trocas intergeracionais existem beneficios para os dois lados, para os idosos, pois
tém sua sabedoria levada em consideracdo e para 0s jovens, que aprendem muito com a
experiéncia de vida dos mais velhos. E mais ainda, € um ganho para a mudanca de paradigmas
da sociedade capitalista que costuma descartar o velho, assim como descarta objetos que
parecem “ndo servir mais”. A valorizacdo da atuacdo dos membros mais velhos pela Banda
Unido Operéria, € um exemplo que poderia ser amplificado para os demais seguimentos de
nossa sociedade.

Observei durante o trabalho de campo os ensaios da Banda, encantada com a harménica
convivéncia entre as geragdes, 0s géneros, religides, racas e estilos musicais, todos no mesmo

local, colaborando para a unicidade da execugdo musical.

A musica é uma disciplina que torna as pessoas mais pacientes e doces, mais
modestas e razoaveis [...]. Ela € um dom de Deus e ndo dos homens [...]. Com
ela se esquecem a colera e todos os vicios. Por isso, ndo temo afirmar que
depois da teologia nenhuma arte pode ser equiparada a musica (LUTERO
apud MORAES, 1983, p.44).
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Martinho Lutero (1483 — 1546) compreende que a musica nos envolve através de ondas
sonoras invisiveis aos olhares humanos e aguca os sentidos pelo despertar musical. Sobre a
esséncia da musica se aproximar da experiéncia divina, esta implicito o viés ideoldgico a partir
da proximidade do religioso com a igreja. “Em suma, Deus é o centro do universo para 0 homem
da Idade Média (STEHMAN, 1964, p.87)”, que foi a época em que Lutero viveu.

Segundo Stehman (1964):

A musica foi primeiro a linguagem mégica do homem primitivo, a sua
invocacdo as divindades. Em seguida, foi ciéncia, como as matemaéticas e a
astronomia. Durante séculos permaneceu ora¢do. Finalmente, misturando-se
com o mundo profano, tornou-se arte, um divertimento também, o que lhe

trouxe consideravel enriquecimento (STEHMAN, 1964, p. 9).

Dessa forma, as subjetividades que envolvem a musica, estdo atreladas ao repertério

socio cultural de cada individuo.

A musica é um fenémeno sonoro [...], antes da musica, o simples som, atinge
diretamente um dos nossos centros nervosos mais importantes e, apos ter-nos
comunicado uma sensacéo fisica pura, determina instantaneamente em nds,
por um lado e conforme casos, a excitagcdo ou o entorpecimento e, por outro,
0S mais coerentes pensamentos ou representagdes, se estiver organizada
segundo ordem intelectual ou afetiva (STEHMAN, 1964, p. 12).

Observando os ensaios da Banda, sinto-me afetada pelo efeito sonoro que a execucao
das obras me causa e posso dizer, que é perceptivel a alegria dos masicos em participar daquele
grupo. Todos muito atentos aos comandos do maestro Jonatas, que alias, tem uma forma de
muito fraternal de regé-los, mas entre uma mdsica e outra, olhares, conversas e risos,

demonstram grande interacao e troca de experiéncias.

A comunicacdo € fundamental dentro de um grupo musical, a ndo ser que
todos estejam tocando suas partes muito bem decoradas, ou o tipo de
apresentacdo musical ndo exija que haja didlogos no decorrer da musica.
Independentemente disso, o dialogo musical sempre acontece (FIORUSSI,
2012, p. 71).
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Mesmo os musicos lendo partituras® e tendo um maestro para orienta-los, acontecem
interacdes, ndo somente entre os naipes® a que eles correspondem, mas também entre musicos
que tocam diferentes instrumentos, o tempo todo eles se comunicam, através de olhares
enquanto tocam, através de brincadeiras e apontamentos nas partituras durante as pausas. Ha
uma troca intergeracional riquissima entre os componentes da Banda, e todos me parecem muito

confortaveis com esta convivéncia, criando um clima agradavel e de respeito matuo entre eles.

Essas comunicacfes por meios ndo-verbais e gestualizagGes fazem parte das
expressdes corporais e ocorrem na convivéncia entre as pessoas em quaisquer
situacbes. Mas, em determinado grupo, cultura ou préatica social, existem
cddigos peculiares que sdo criados no proprio grupo, no desenvolver das
atividades (FIORUSSI, 2012, p. 73).

Os processos de educacdo sdo evidenciados nessas pausas do ensaio, nas quais um se
debruca sobre a partitura do outro tentando ajudar em alguma pontuacéo, alguma nota que nao
esteja saindo como o esperado. Esses ajustes ndo sdo feitos apenas pelo regente, que mesmo
tendo um ouvido agucado, ndo é capaz de perceber muitas vezes, dificuldades de execucéo,

técnica musical, que s6 podem ser sanadas dentre aqueles que tocam 0 mesmo instrumento.

31 As partituras sdo disposicOes graficas das diversas partes que formam uma peca musical, particularmente
sinfonica. Disponivel em: < Disposicao gréfica das diversas partes que formam uma peca musical, particularmente
sinfonica. https://www.dicio.com.br/partitura/ >. Acesso em: 25/7/19.

32 Naipe(s) € numa orquestra ou conjunto musical, cada um dos grupos de vozes semelhantes ou dos instrumentos,
de mesma configuracdo acustica ou natureza. Disponivel em: < https://www.dicio.com.br/naipe/ >. Acesso em:
25/7/19.
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62

3-A MEMORIA DO TOCADO E DO SENTIDO: HISTORIA ORAL, SEUS SONS E
SILENCIOS

A metodologia escolhida para a investiga¢ao desta pesquisa foi a Historia Oral. “Por
metodologia entende-se a maneira de orientar a compreensao e a investigagcdo nem determinado
campo cientifico, de modo que o conhecimento venha a partir de dados obtidos pela
experiéncia.” (QUEIROZ, 2001, p.15). A Historia Oral visa a conexdo entre diversas fontes de
dados para a pesquisa, a relacdo entre oralidade, fotografias e documentos tornam o trabalho
significativo, pois baseia-se na experiéncia humana.

A experiéncia humana para Amado e Ferreira (1998, p. 16), que contribuem para o
embasamento desta pesquisa ¢é: “A parte central do trabalho desse método de pesquisa historica,
cujo propésito inclui a ampliacdo, no nivel social, da categoria de producéo dos conhecimentos
historicos”, para as autoras, a subjetivacao da experiéncia humana ¢ o diferencial desse método.

Porém, como falamos em subjetividades de experiéncia humana, isso pode significar
que os entrevistados podem divergir na sua maneira de contar a “sua propria historia”, e € neste
momento, que documentos e fotografias servem como apoio no reconstruir da historia, mas

com a riqueza de detalhes de quem a viveu.

Comumente, a Historia ‘oficial’ se preocupa em representar a trajetoria da luta
pelo poder — sdo os atos das classes dominantes que sdo relatados — e, muito
pouco, se destina a vida cotidiana das pessoas comuns, que vivenciaram e de
formas diversas construiram a evolugdo das sociedades (ANTONIETTO,
2019, p. 105).

Antonietto (2019), chama a atencdo para o fato da Histdria considerada oficial, ser
contada sempre através do olhar da classe dominante, aqueles que se sentem excluidos
geralmente ndo tem o “seu” lado da Historia contado. Neste aspecto, a Historia Oral através da

escuta sensivel do pesquisador, protagoniza a historia das pessoas “comuns”.

A histéria oral ajuda [...] a entender que a histéria ndo é feita somente por
grandes homens, com seus grandes feitos — mas abrange, igualmente, as
histérias de todos os outros individuos, permeadas por projetos, desejos,
expectativas, emocgOes, sonhos e frustragbes (SANTHIAGO e
MAGALHAES, 2015, p.14).

“Para la mayoria de los tipos de Historia existentes, probablemente el efecto critico de
esta nueva aproximacion es que possibilita la evidencia desde uma direcciéon nueva”

(THOMPSON, 1988, p.13), 0 autor ressalta a importancia da Historia Oral como metodologia
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para descobertas de fatos ocultos, lembrancas de quem vivenciou experiéncias do passado. “La
realidad es compleja y multiforme; y es mérito primordial de la historia oral el permitir la
recreacion de la multiplicidade de puntos de vista en mayor medida que la mayoria de las
fuentes” (THOMPSON, 1988, p.14).

Como afirma Thompson (1988), os caminhos utilizados pela Histdria Oral, apontam
perspectivas mais aprofundadas sobre diferentes pontos de vista. Para Ferreira e Amado (1998,
p. 16), a Historia Oral compartilha com o método historico tradicional as diversas fases e etapas

do exame historico, e essas fases devem ser observadas com rigor cientifico.

De inicio apresenta uma problematica, inserindo-a em um projeto de pesquisa.
Depois, desenvolve os procedimentos heuristicos apropriados a constitui¢do
das fontes orais que se prop6s produzir. Na hora de realizar essa tarefa,
procede com o maior rigor possivel, ao controle e as criticas interna e externa
da fonte constituida, assim como fontes complementares e documentais
(FERREIRA e AMADO, 1998, p.16).

Com seriedade e rigores cientificos a Historia Oral foi firmando-se como metodologia
e no Brasil nos anos 90, ja ndo era mais uma novidade, como procedimento cientifico, pois a
existéncia de tradicGes académicas em diferentes lugares do mundo e também no pais,
embasaram novos pontos de partida para pesquisadores que pretendessem utilizar-se da
metodologia (FERREIRA e AMADO, 1998).

No Brasil, ademanda e a aplicacdo da historia oral tém crescido sensivelmente
acompanhando o ritmo da sociedade na consolidacdo dos seus pilares
democréticos. As iniciativas de registro e de valorizacdo da memoria se
espraiam por todas as partes (SANTHIAGO e MAGALHAES, 2015, p.8).

De acordo com Santhiago e Magalhdes (2015), a sociedade brasileira vem se
aproximando cada vez mais da Historia Oral, o que demonstra um interesse maior de varios
segmentos tornando a metodologia mais popular.

Segundo as pesquisadoras Lang, Campos, e Demartini (1998), pertencentes ao CERU —
Centro de Estudos Rurais e Urbanos da USP — Universidade de Sdo Paulo®, a metodologia de
Historia Oral teve inicio como metodologia de Histéria de Vida nos anos 50. O livro do CERU,
das autoras Alice Beatriz da Silva Gordo Lang, Maria Christina Siqueira de Souza campos e
Zeila de Brito Fabri Demartini, foi de grande valia para alicercar a contextualizacdo que se

segue.

33 O CERU foi fundado em 1964 por professores do Departamento de Ciéncias Sociais da USP, com o objetivo de
pesquisar o conhecimento da sociedade fazendo o didlogo com grupos sociais ou coletividades.
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O sociologo francés Roger Bastide (1898 — 1974), veio para lecionar na USP em 1934
e, junto com seus alunos e assistentes Renato Jardim Moreira e Maria Isaura Pereira de Queiroz,
publicaram um importante artigo sobre a utilizacdo de Historias de Vida em pesquisas
socioldgicas (LANG, CAMPOS e DEMARTNI, 1998).

Contudo, a metodologia ainda era muito recente e nem sempre o0s resultados se
amoldavam a técnica sociolOgica, por isso Bastide (1898 — 1974), estimulou seus alunos a
percorrerem esse caminho para que juntos pudessem encontrar novas perspectivas para tornar
essa técnica verdadeiramente socioldgica.

Concomitantemente, nos Estados Unidos, mais precisamente na Universidade de
Columbia, em Nova York, Allan Nevins e Louis Starr fundaram o Oral History Research
Office, que tinha sua premissa em preservar a memoria das pessoas que tivessem se destacado
em varios campos de atividade da sociedade americana (LANG, CAMPOS e DEMARTINI,
1998, p.12).

Nos anos 60, a Histéria Oral chega a Europa, com uma nova conotacao, a de amplificar
a voz de grupos marginalizados, enfatizando com essa nova técnica ndo mais a histéria contada
pelos dominadores do sistema capitalista, mas agora os dominados também teriam a sua versao
historica representada.

Obviamente que, assim como em todo novo método, houve muita resisténcia no inicio
pelos historiadores tradicionais no meio académico, e a essa nova pratica foi dado o nome de
Historia Oral Militante. Na Inglaterra, Paul Thompson, na Italia Alessandro Portelli e Luisa
Passerini, na Alemanha Lutz Niethammer e na Espanha Mercedes Villanova e na América
Latina, na Argentina Dora Schwarzstein, sao pesquisadores que produziram trabalhos dentro
da perspectiva da Histéria Oral Militante, com depoentes que geralmente ndo eram
considerados importantes em outro tipo de técnica metodologica aplicada (LANG et al, 1998,
p.13).

Na Franca, no entanto, essa abordagem j& possuia uma conota¢do mais universitaria e
embasava trabalhos cientificos de grandes historiadores franceses como Jean-Claude Bouvier,
Philpipe Joutard e Daniel Bertaux, sendo que este Gltimo aponta a importancia da histéria de
vida na area da Sociologia e propde um trabalho com base em relatos de vida, denominando-o
de “Abordagem Biografica”. Neste momento o termo Historia Oral ainda ndo é utilizado e a
“Abordagem Biografica” é mais aceita, e agora denomina-se como “Método de Relatos de
Vida” (BERTAUX, 1980 apud LANG, et al, 1998, p.14).

Para o socidlogo italiano Franco Ferraroti o “Método de Relatos de Vida” necessitava

de reflex&o durante o levantamento dos dados, pois diferentemente dos processos quantitativos,
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essa técnica tinha que atentar-se a temas significativos e momentos cruciais nas tomadas de
decisbes do pesquisador. A reflexdo de Ferraroti (1981 apud LANG et al, 1998), nos leva de

encontro aos conceitos de Bertaux (1980) citado por Jobert (1984):

Quanto a anélise de histérias de vida, da destaque a relagdo do fragmento com
a totalidade, observando que cada relato contém, em si, o social. Tendo como
pano de fundo o conceito de saturacdo, [...] ressalta que a saturacdo acontece
quando se repetem 0s momentos criticos que evocam situagdes significativas
particulares nas trajetorias estudadas. A saturacdo coloca em evidéncia 0s
temas culturais predominantes nas narrativas, que podem ser tomados como
critérios para reorganizar os dados pulverizados de uma vida (JOBERT, 1984,
p. 29 apud LANG et al, 1998, p. 14).

As técnicas foram se aperfeicoando nas décadas que se seguiram, e a partir dos anos
1990 o CERU, constituiu-se como um espago de formacdo de novos pesquisadores que
trabalham com a metodologia da Histdria Oral (LIMA, 2018). Para Lang, Campos e Demartini

(2010) as narrativas coletadas no trabalho de Histdria Oral podem assumir formas distintas:

e Ahistoria de vida: € o relato de um narrador sobre sua experiéncia através
do tempo, contando livremente sua vida, imprimindo ao relato suas
préprias categorias. A interferéncia do pesquisador deve ser minima.

e O relato de vida: é uma fonte menos ampla e livre, dado que é solicitado
ao narrador gque aborde, de modo mais especial, determinados aspectos ou
fases de sua vida, embora dando a ele liberdade total de expressdo. E
considerado também como uma histéria de vida resumida;

e O depoimento oral: constitui uma modalidade bastante diversa das
anteriores, & medida que se busca, através dele, obter informagdes e o
testemunho do entrevistado sobre sua vivéncia em determinadas situacoes
ou sua participacdo em determinadas instituicdes ou fenémenos que se
quer estudar (LANG, CAMPOS e DEMARTINI, 2010, p. 45).

As formas distintas para se obter as narrativas, dependem exclusivamente do ponto de
vista do pesquisador, que apés a aproximacao com seus informantes deve optar pelo melhor
procedimento a ser utilizado. Com o fortalecimento da metodologia com formas especificas de
depoimentos e a discussdo aprofundada do CERU, a institucionalizacdo da Histdria Oral no
Brasil através da Associacdo Brasileira de Historia Oral se solidificou (LANG, CAMPOS e
DEMARTINI, 2010).

No Brasil, a histéria oral se fortaleceu na década de 1990, com a criagéo da
Associacdo Brasileira de Histdria Oral em 1994, propiciando mais visibilidade
ao método e aos trabalhos realizados, destacando-se Ecléa Bosi (1979), com
o livro ‘Memoria e Sociedade: lembrancas de velhos’, que reuniu narrativas
de homens e mulheres, por exemplo. A queda do regime ditatorial — que
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cerceava a livre opinido -, o interesse universitario no uso de entrevista como
técnica de pesquisa e 0 acesso a tecnologias de registro de audio e video
favoreceram a expansdo e consolidacdo da histéria oral no pais
(ANTONIETTO, 2019, p. 106).

A obra de Ecléa Bosi, lancada em 1979, foi um marco para metodologia em Histdria
Oral se firmar no pais, pois valia-se da metodologia para reconstruir e embasar narrativas de
seus informantes. Sobre o trabalho desenvolvido pelo CERU, na Universidade de S&o Paulo,

para o aperfeicoamento da metodologia em Historia Oral:

Esse centro configura-se como um espaco de formacdo de novos
pesquisadores envolvidos com a discussao tedrico-metodoldgica nas Ciéncias
Sociais, a0 mesmo tempo em que dialoga com as instituicdes cientificas
nacionais e internacionais que trabalhnam com a metodologia da Hist6ria Oral
(LANG, CAMPOS e DEMARTINI, 2010, p.36).

As reflexdes tedrico-metodoldgicas desenvolvidas no CERU, abordam questdes sobre o
objeto de pesquisa, sua problemética, a escolha das técnicas, a interagdo do processo de
pesquisa, a analise dos dados e toda a construcdo de um trabalho cientifico com o adendo de
fotografias e documentos, além da oralidade, através de depoimentos orais (LANG, CAMPOS
e DEMARTINI, 2010).

Como acontece em outras questdes vitais, aprende-se melhor a historia oral
experimentando-a, praticando-a sistematica e criticamente; mantendo a
disposicdo de voltar atrés reflexivamente sobre os passos percorridos, com a
finalidade de melhorar cada vez mais 0 nosso desempenho (FERREIRA e
AMADO, 1998, p.25).

Quando as autoras Ferreira e Amado (1998) citam que a melhor forma de se aprender
Histdria Oral é praticando-a, descrevem justamente o que ocorreu em alguns pontos deste
trabalho. Para compreender melhor essa metodologia com tantos pormenores, precisamos
percorrer diferentes caminhos, e utilizar de varios instrumentos de pesquisa, como por exemplo

a fotografia.

A utilizagdo da fotografia na Antropologia tem uma longa tradigdo. Bronislaw
Mallinowski, um dos fundadores da Antropologia Social, publicou, ainda em
1914, uma monografia sobre as llhas Trobiands com suas proprias fotografias.
Outras grandes figuras da disciplina, como Griaule, Levi-Strauss, Mead e
Bateson, Evan-Pritchard e Pierre Verger, utilizaram a fotografia em seus
textos cientificos (ATTANE e LANGEWIESCHE, 2005, p.133).
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O termo Antropologia Visual surgiu em 1968 com a publicacdo que se tornou um marco
e um campo de estudos, a obra de Collier Jr., Visual Antropology: Photography as a research
method. nos EUA, deu as imagens conotagdes cientificas. No Brasil o artigo de Etienne Samain,
“Antropologia Visual e fotografia no Brasil: Vinte anos e muito mais” (2005), refez a trajetoria
da antropologia visual no Brasil desde 1987 e destaca questdes epistemoldgicas® e

metodoldgicas:

A fotografia como instrumento de pesquisa;

A eficéacia da imagem fotogréfica para a pesquisa antropolégica;

Os usos da fotografia na antropologia;

A guestdo da subjetividade;

Alcances e limites da producéo fotografica;

O uso instrumental da imagem fotogréafica;

Os imperativos heuristicos® e hermenéuticos®® da imagem fotografica na
pesquisa antropoldgica (SAMAIN, 2005, p.115).

Para Samain (2005):

As formas de incorporar a dimensdo mégica da experiéncia social por meio de
recursos fotogréaficos e tecnoldgicos [...Jopera com o realismo como forma de
codificar o mundo e defende o papel da antropologia é o da hermenéutica das
representacfes — interpretar as representagdes e produzir novas representacoes
(SAMAIN, 2005, p. 125).

Os estudos aprofundados gque tratam da fotografia como um elemento complementar da
pesquisa qualitativa da a este valioso instrumento imageético, valores cientificos e ndo mais,

apenas valores sentimentais ou descritivos:

Estamos envolvidos afetivamente com os conteidos dessas imagens; elas nos
dizem respeito e nos mostram como éramos, como eram nossos familiares e
amigos. Essas imagens nos levam ao passado numa fracdo de segundo; nossa
imaginacdo reconstroi a trama dos acontecimentos dos quais fomos
personagens em sucessivas épocas e lugares. Através das fotografias
reconstruimos nossas trajetérias ao longo da vida (KOSSOY, 2001, p.100).

34 A epistemologia a teoria do conhecimento cujo objeto de anélise € a relagio entre o sujeito, ser pensante, e o
objeto, ser inerte. Disponivel em: < https://www.significados.com.br/epistemologia/ >. Acesso em: 01/09/19.

3 Heuristicos deriva da palavra Heuristica; é a arte de descobrir e inventar, uma caracteristica tipica dos seres
humanos, principalmente quando estes estdo em busca de respostas para questdes complexas.

3 Hermenéuticos deriva de hermenéutica, é uma palavra com origem grega e significa a arte ou técnica de
interpretar e explicar um texto ou discurso.
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Porém, para tornar uma fotografia um “retrato da historia” ¢ necessario uma analise. Na
metodologia da Historia Oral podemos realizar essa “[...] comparacdo dos contetdos das
imagens em estudo com outras do mesmo local, cujas datas sdo reconhecidamente corretas”
(KOSSOY, 2001).

A fotografia como base metodoldgica inserida na composi¢do da oralidade, funciona
como prova documental do pretérito, ela completa as lacunas faltantes e serve de dispositivo
disparador de memorias. Esses disparadores podem ser elencados em: “Quatro grandes
categorias de fontes — escritas, iconograficas, orais e objetos — podem nos trazer informacdes
sobre o eixo central de nossas investigacbes.” (KOSSOY, 2001, p. 65), tornando assim, a
pesquisa mais completa e aprofundada

Através da reunido dos dados coletados e comparados entre si é possivel validar uma

imagem e inclui-la numa pesquisa cientifica.

Uma fotografia original é, assim um objeto-imagem: um artefato no qual se
pode detectar em sua estrutura as caracteristicas técnicas tipicas da época em
que foi produzido. Um original fotografico é uma fonte primaria (KOSSOY,
2001, p. 40).

Assim, as fotografias catalogadas para complementar as discussbes académicas
realizando uma conexdo com as entrevistas coletadas, a bibliografia e ainda com a tecnologia
interativa do QR Code, trazendo o audio como elemento de afericdo ao que esté escrito ao longo
deste trabalho, constituem a pesquisa em Historia Oral sobre a Banda Unido Operaria.

Existem, portanto, passos a serem considerados para o uso desta metodologia, Santhiago
e Magalh&es (2015), descrevem o passo a passo que a metodologia utiliza para registrar as

lembrancas dos entrevistados:

Se a histdria oral € um meétodo de pesquisa que registra memorias de pessoas
em uma situacdo de didlogo, poderiamos pressupor que bastaria uma pessoa
se sentar diante da outra com um gravador e: pronto! ela estaria fazendo
historia oral. Na realidade, ndo é bem assim. A utilizacdo desse método de
pesquisa esta ligada a uma série de procedimentos técnicos e de pressupostos
tedricos e conceituais que fazem toda a diferenga em cada uma das etapas do
trabalho (SANTHIAGO e MAGALHAES, 2015, p.35).

Para que pudéssemos dar inicio as entrevistas sobre esta pesquisa, foi necessario o
embasamento em autores especialistas na metodologia da Histéria Oral, como Santhiago e
Magalhdes (2013; 2015), Lima (2015; 2017; 2018), Fernandes (2007; 2016; 2017; 2019),
Simson (2003; 2007) dentre outros.
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“A memoria humana ndo é simplesmente um arquivo mecanico que registra os fatos
rigorosamente como foram vividos. Ela € bem mais dindmica e complexa do que aqueles
registros armazenados.”. (SANTHIAGO e MAGALHAES, 2015, p. 36), assim, a memoria é
um testemunho do que foi experimentado e ndo é estatica, ttm o movimento da propria vida de
guem rememora.

A memoria ¢ algo muito particular, pois os mesmos fatos podem ser “lembrados” de
diferentes formas, por diferentes pessoas, visto que o lugar de onde se reconta o ocorrido
envolve circunstancias muito subjetivas, que envolvem as sensacOes e emocdes de quem
rememora. E algo muito complexo, que pode ser além de apenas individual, ser coletiva, porque
pode ser compartilhada por determinado grupo. Quando coletiva, a memoria “[...] € composta
pelos fatos lembrados em comunhdo.” (HALBWACHS, 2006 apud SANTHIAGO e
MAGALHAES, 2015, p. 37).

A “memoéria” € um conceito valioso para quem trabalha com historia oral. Ela
é a base para a narracdo; permite a construcdo de um eu através da linguagem
— e é nesse sentido que ela mais nos interessa. Mas a memdria é, antes disso,
um processo neurobiol6gico. O médico Ivan Izquierdo (2004, 2010) apresenta
a memoria como um mecanismo cognitivo composto por trés etapas:
aquisicdo, conservacdo e evocacdo de informacfes (SANTHIAGO e
MAGALHAES, 2015, p. 38).

As etapas do mecanismo cognitivo da memdria dependem da natureza especifica de cada
lembranca recuperada e 0 armazenamento destas recordacdes correspondem ao trabalho de
diferentes regides cerebrais e mecanismos moleculares, que influenciardo na duracdo desta
memoria. Ela dependera muito do significado que teve para uma pessoa especificamente, por
isso ao entrevistar utilizando essa metodologia é necessario estar atento as subjetividades.

Um dos momentos mais importantes para o inicio das entrevistas €, sem davida, o
estabelecimento de vinculos com os entrevistados, pois a partir deste contato mais aprofundado
é que poderemos ter acesso as “subjetividades” que fazem a diferenca na Historia Oral. Se as
lembrangas precisam ser acessadas e, muitas vezes estdo “escondidas” 14 no fundo da
“memoria”, como se estivessem em uma caixinha dentro de um armério bem guardado, ndo ¢
para “qualquer um” que um individuo que esteja sendo entrevistado abrira a “caixinha” e
revelara os seus segredos. E preciso que haja confianca na relacio do entrevistado com o
entrevistador e que esses lacos se fortalecam durante o processo de aproximacéo.

Desde o inicio da pesquisa estive, por varias vezes, presente na sede da Banda.
Primeiramente para ver a possibilidade de aprofundamento no assunto e observar como seria a

recepcdo dos entrevistados. Em seguida ocorreu a aprovacdo desta pesquisa, n°
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97961118.3.0000.5695, pelo Comité de Etica da Instituicio de Ensino UNISAL —Centro
Universitario Salesiano de S&o Paulo.

Dessa forma, comecei a frequentar os ensaios que ocorrem todas as sextas-feiras as 20h.
A sede da Banda, que se situa na parte central da cidade de Piracicaba, é formada por dois
pavimentos, e logo apos o portdo existe uma antessala, onde fica uma pessoa para recepcionar
0s musicos, Ihes dar avisos e coletar suas assinaturas, pois 0s integrantes da banda precisam
assinar a lista de presenca. Desde meu primeiro dia na Sede da Banda Unido Operaria, fui
recepcionada por um senhor de uns 70 anos, era ele o Sr. Renato Manesco.

Este senhor me ouviu atentamente, enquanto explicava-lhe os objetivos da pesquisa, que
era uma trabalho sério apoiado por uma Instituicdo de Ensino, que possui um Comité de Etica,
que possibilita ao pesquisador a oportunidade de colocar os nomes verdadeiros dos informantes,
desde que eles concordem, assinem e preencham o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, autorizando esta pratica. No caso da presente pesquisa, todos os informantes
concordaram em deixar seus verdadeiros nomes escritos ao longo do texto.

E depois desta longa explanagdo, ele ficou muito emocionado quando terminei de
explicar-lhe o motivo da visita, e disse que - “sabia que um dia iria aparecer alguém interessado
em contar essa historia tdo bonita” e acrescentou com um sorriso — “ filha, a casa € sua, o que
vocé precisar pode me ligar que eu venho a hora que for”.

Sem a ajuda inicial do Sr. Renato, esta pesquisa ndo seria possivel, pois foi ele quem
abriu-me a sede fora do horario de ensaio, mais de uma vez, para que pudesse olhar e fotografar

as fotos dos arquivos, os recortes de jornal, as atas de reunides, enfim todo acervo da Banda.
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Figura 8 - Foto da sede da Banda Unido Operaria®’.

=\

Fonte: Acervo Pessoal.

Frequentei os ensaios da Banda, apds a aprovacio do Comité de Etica desde a sexta-
feira dia 05 de outubro de 2018. J& na segunda dia 08 de outubro de 2018, a conversa foi com
0 Sr. Renato para combinar um dia para visitar o0 acervo guardado na sede. Ele foi muito
receptivo mais uma vez e marcamos nosso encontro para dia 10 de outubro de 2018 as 8h.

Nesta data entdo, dirigi-me a sede da Banda e o Sr. Renato abriu as portas, me mostrou
armarios cheios de fotografias, atas de reunides, troféus ganhos pela Banda, quadros. E comecei
a procurar, a principio, nesse acervo algum vestigio documental da participacdo do Sr. Joaquim
Inocéncio Carcagnolo na Banda, alguma ata ou fotografia daquela época, que sabia ser proximo
aos anos 1930, de acordo com a carta deixada por ele aos netos. Infelizmente, 14 ndo havia este
tipo de prova concreta que precisa, pois na sede da Corporagdo ndo existiam mais documentos
tdo antigos.

Havia, no entanto, inimeras fotos da Banda, e duas pastas de recortes de jornais

catalogados a partir dos anos 1961, que foram cuidadosamente separados por um de seus

37 A sede foi inaugurada em 1963 e se situa no Centro de Piracicaba — SP, na rua Santo Antonio, 502.
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integrantes, que é o Sr. Jaime de Oliveira, que sempre demonstrou preocupagéo em reconstruir
os feitos da Unido Operaria. O interesse deste integrante pela histéria da Banda me levou a fazer
dele um de meus informantes. O Sr. Jaime foi 0 segundo entrevistado, o primeiro foi o Sr.
Romildo que foi apontado por todos os integrantes e dirigentes como sendo o integrante mais
antigo da Banda. Vale ressaltar que todos os informantes concordaram em ter seus nomes
verdadeiros divulgados neste trabalho.

Em Historia Oral, existe um termo que descreve o processo ocorrido neste trabalho,

quando um entrevistado indica o outro.

No Brasil, essa técnica ficou amplamente difundida como “bola de neve”, a
qual consiste na indicacdo de novos sujeitos a partir dos sujeitos entrevistados,
ou seja, 0s possiveis entrevistados suscitam outros nomes durante o préprio
processo de entrevistas (OLIVO, 2018, p.7).

Utilizei-me desta técnica para conseguir planejar quem seriam os informantes, porque a
Banda hoje tem cerca de 45 integrantes e, com toda a certeza, todos eles teriam muito a
acrescentar com suas narrativas, mas em um curso de pos-graduacdo de mestrado que

compreende apenas 24 meses, ndo seria possivel, infelizmente, ouvir a todos.

Chegamos aos entrevistados por meios 0s mais diversos, recorrendo, sempre
que possivel, a indicagdo de conhecidos, associagdes ou ao sistema “bola de
neve”, pelo qual um entrevistado indica o outro (LANG, CAMPOS e
DEMARTINI, 2010, p.40).

Quando existe uma grande diversidade de possiveis entrevistados, a metodologia propde
que esta estratégia seja aplicada, a fim de tornar mais clara a definicao dos informantes.

Entrevistei o Sr. Jaime no dia 17 de marco de 2019, e nos encontramos nos ensaios
diversas vezes, foi entdo que ele me pediu para repetir sua entrevista, porque acreditava que
agora tinha compreendido melhor os objetivos da pesquisa e gostaria de contribuir com outra
narrativa, demonstrando assim, um vinculo bem estabelecido entre a entrevistadora e seu
entrevistado. Marcamos entdo, uma nova entrevista para dia 04 de setembro de 2019, as 9h. E,
desta vez, a entrevista foi ainda melhor, pois agora Sr. Jaime ja estava mais inteirado sobre o
assunto da pesquisa e separou até uma série de fotos muito interessantes, sobre as quais ele ia
contando uma a uma os fatos ocorridos por tras das fotos, e foi sem divida muito enriquecedor

para o trabalho.
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Figura 9 - Foto da Banda Unido Operaria tocando na “Estagdo da Paulista” em 2019. Em

primeiro plano os saxofonistas Romildo Souza e Jaime de Oliveira.
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Fonte: Acervo Jaime de Oliveira.

Figura 10 - Foto da Banda Unido Operaria tocando na Festa do Divino em 07 de julho de 2019.
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Fonte: Acervo Jaime de Oliveira.

Continuei a busca por vestigios da participacdo de Joaquim Inocficio Carcagnolo, mas
os documentos encontrados ndo eram de datas tdo distantes quanto precisava.

Em 10 de outubro de 2018, ainda sem conseguir subsidios sobre o personagem central
do objeto deflagrador da pesquisa, mas tendo a oportunidade de me aprofundar no acervo

fotografico da Banda, combinei outra data com Sr. Renato, o dia 17 de outubro de 2018. Neste
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dia o Sr. Renato me apresentou ao Sr. Vitor, que entre outras atividades, também é responsavel
por fomentar o sitio® ou site, da Banda e pelo acervo do IHGP — Instituto Historico e
Geografico de Piracicaba. O Sr. Vitor orientou-me a fazer uma visita ao IHGP, porque 14 além
de bibliografia, encontraria uma outra parte do acervo fotografico da Banda, além de jornais do
inicio do século XX.

Os registros feitos no Caderno de Campo séo valiosos, pois guardam minhas impressdes
sobre 0s acontecimentos que presenciamos, e agregam informacdes que poderiam passar

despercebidas se néo as tivesse anotado. Sobre o Caderno de Campo, Magnani (1997), nos diz:

Na verdade soa meio deslocado, old-fashionable 3* mesmo, falar em caderno
- principalmente em tempos de Internet, cyberspace e sites; o pesquisador tem
hoje a sua disposi¢do, como instrumentos de trabalho, os versateis, portateis e
potentes lap-tops*® ou notebooks equipados com modem, ligados on-line a
webs, isso sem falar nos ja familiares e praticos gravadores, filmadoras,
camaras fotogréaficas. Neste contexto, o caderno de campo mais parece um
artefato jurdssico, vestigio dos tempos heroicos da disciplina (MAGNANI,
1997, p.1).

Sem duvida que parece um tanto ultrapassado este meio de anotar as ocorréncias, mas
em diversos casos, “[...] o bom e velho caderno de campo [...]”, como nos diz Magnani (1997),

é um recurso palpavel. Como se percebe a partir das anotacoes:

Hoje pude conhecer o IHGP, pensei ser um prédio grande, com muitos
funcionéarios e que o acervo estivesse numa sala climatizada, devido a sua
grande importancia. Mas, o prédio é um local comum, onde antes era uma pré-
escola, segundo informagdes da funcionaria que me recepcionou.

Nas paredes existem fotos impressionantes, como a foto da multiddo
recebendo o presidente Prudente de Moraes, anos antes de sua elei¢cdo como
tal. Tem também fotos do inicio do século XX dos formandos de uma Escola
onde so se percebe que existem mulheres formandas porque tém os nomes
escritos, pois a vestimenta e o corte de cabelo séo idénticas ao dos rapazes.
Neste dia, ndo pude mexer no acervo, pois precisava da presenca da
historiadora responsavel. Figuei aguardando-a, mas ela ndo pode comparecer
por motivos pessoais (Caderno de Campo, 31/10/2018).

Minhas impressdes sobre o que encontrei no IHGP estdo no Caderno de Campo que me
ajudou muito neste trabalho, por isso, acredito que esse meio de apoio a pesquisa qualitativa
seja muito eficiente, como afirma Magnani (1997):

38 O endereco eletrdnico do sitio da Banda Unido Operaria é www.banda.org.br.

39 Old-fashionable significa antiquado.

40 Lap-top é um pequeno computador portatil, passivel de ser acionado por bateria e com um monitor de video de
cristal liquido (L.C.D.) ou de matriz ativa.
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O caderno de campo, entretanto - para além de uma funcgdo catartica - pode
ser pensado também como um dos instrumentos de pesquisa. Ao registrar, na
linha dos relatos de viagem, o particular contexto em que os dados foram
obtidos, permite captar uma informacao que os documentos, as entrevistas, 0s
dados censitarios, a descri¢do de rituais, - obtidos por meio do gravador, da
maquina fotogréfica, da filmadora, das transcricdes - ndo transmite
(MAGNANI, 1997, p.4).

Como a primeira historiadora ndo pode me atender naquele dia, o Sr. Vitor me colocou

em contato com outra historiadora, a Sra. Maria Inés, que foi de grande ajuda para esta pesquisa.

Me encontrei com a Sra. Maria Inés no dia 07/11/2018 as 13:30h, ela foi
pontual. Comegamos pelos livros imensos onde estdo arquivados os jornais
desde o inicio do século XX. Os livros estavam organizados por més, ano e a
qual jornal pertenciam (O Diério, Jornal de Piracicaba), mas ndo estavam na
ordem. Por isso, levou muito tempo, até descobrir os jornais que me ajudariam
na pesquisa (Caderno de Campo, 07/11/2018).

Fotografei as paginas dos jornais, principalmente da década de 1930, procurando
noticias da Unido Operaria participando da Revolugdo de 1932, para embasar os relatos da
carta, objeto deflagrador. Encontrei o jornal que descrevia a ida da Banda para a Estacdo de
Trem da Paulista acompanhada pela multiddo. A foto do Jornal “O Momento” de 17 de julho
de 1932” esta anexada ao Capitulo 1, contextualizando a Revolucao de 1932 e a participacédo
da banda Unido Operaria.

Neste dia encontrei também um livro que parece uma edi¢cdo de bolso, escrito por
Antbnio Morais Sampaio (1933), chamado A Revolucdo em Piracicaba. Foi impresso na
tipografia do Jornal de Piracicaba, onde Sampaio era o editor chefe no ano de 1933. As
informagoes contidas neste “livrinho” sdo narrativas e opinides do escritor e revelam um modo
de pensar e agir da época, além de uma escrita ndo utilizada atualmente.

No dia 14 de novembro de 2018 retornei ao IHGP com a historiadora Sra. Maria Inés e
fomos olhar os armarios que ficam na sala da frente do Instituto. E um armario cheio de fotos,
infelizmente misturadas, fazendo com que levasse um tempo imenso para olhar e encontrar as
fotos da Banda. Porém, a procura demorada levou a uma descoberta mais emocionante, que foi
ter encontrado a foto (ja copiada), a mesma em que Joaquim Inocéncio Carcagnolo se auto
assinalou no recorte de jornal, guardado por ele e depois por sua filha Benedita, indicando ser

ele retratado.
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Figura 11 - Foto do recorte de Jornal guardado pelo meu avd. Reportagem do Jornal O Diario

de Piracicaba de 1 de maio de 1980%,
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Fonte: Acervo Pessoal.

Hoje fiquei muito emocionada. Pela primeira vez encontrei outra prova, além
da carta, da participagdo do meu avd na Banda. E agora consigo olhar as outras
fotos e procura-lo melhor, porque no recorte ndo estava muito nitido o seu
rosto ainda jovem. Me dei conta que, s6 vim a conhecer meu avd com mais de
70 anos, pois se ele nasceu em 1901 e eu em 1972...nd0 conseguia nem o achar
direito nas fotos. Se minha mae estivesse aqui, me ajudaria muito (Caderno de
Campo 14/11/2018).

Figura 12 - Foto da Banda Uni&o Operaria, sem data. Copia da foto original.*2

e

Fonte: Acervo IHGP.

41 Foto do recorte de jornal de 1° de Maio de 1980, onde meu avé fez um circulo & caneta sobre sua imagem.
42 Foto da Banda Unido Operaria, sem data. Cépia da foto original onde no canto superior a esquerda, o terceiro
homem debaixo para cima, estd meu av, Joaquim Inocéncio Carcagnolo.
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Apobs ter encontrado esta fotografia que é uma cdpia da original e ndo esta datada, pude
procurar outros vestigios de meu avd como integrante da Banda Unido Operéria. Procurando
novamente entre as fotografias na sede da Corporacdo, consegui finalmente encontrar outra
imagem que tivesse Joaquim I. Carcagnolo como integrante da Banda. A foto que se segue é de
1° de maio de 1944,

Figura 13 — Foto da Banda no dia 1° de maio de 1944,

Fonte: Acervo Banda Unido Operaria.

ApO0s essas imersfes nos acervos tanto na sede da Banda Unido Operaria, quanto no
IHGP, em busca de informacdes baseada em meu objeto deflagrador da pesquisa, voltei a
frequentar os ensaios da banda as sextas-feiras as 20h, fazendo anota¢des no caderno de campo,
gravando alguns audios das musicas ensaiadas e falando com alguns musicos que se
aproximavam para conversar e perguntar também o que estavamos fazendo por la.

Estavamos nos aproximando ao final de 2018 e a Banda teria um recesso, retornando no
inicio de 2019. Entdo, apds o recesso que a Banda faz nos meses de dezembro, parti em diregdo
a Rua Santo Antonio, 502, onde se situa a sede da Unido Operaria. Os ensaios acontecem

sempre as sextas-feiras a partir das 20h. Cheguei la mais cedo do que o horario e encontrei um

“3 Foto da Banda Unido Operaria de 1944, Joaquim Inocéncio Carcagnolo é o segundo homem em pé a esquerda.
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outro senhor na portaria, que ndo me recebeu muito bem, e pareceu-me, a principio, até um
pouco incomodado com minha presenca. Expliquei a ele o motivo de estar 14 e pedi para falar
com Sr. Renato que ja estava inteirado no assunto. Foi quando ele comunicou que o Sr. Renato
havia falecido no altimo dia do ano de 2018, 31 de dezembro.

Foi um choque, ja me sentia muito proxima a ele e ndo soube do seu falecimento a tempo
de expressar meu pesar e prestar condoléncias a sua familia. Fui tomada por um sentimento de
muita tristeza com a noticia. “As historias dos labios que ja ndo podem reconta-las tornam-se
exemplares. E, como reza a fabula, se ndo estdo ainda mortos, ¢ porque vivem ainda hoje”
(BOSI, 1994).

Foi necessario um tempo para passar o0 choque e a tristeza e retomar o félego para
continuacdo da pesquisa e finalmente o recepcionista disse que essa ndo era sua funcao, que na
verdade ele era diretor, mas que depois que o Renato faleceu, ele vinha substituindo-o, e pude,

enfim, falar diretamente com o maestro.

Figura 14 — Foto da apresentacao da Banda em frente a casa Mercedes Narvaes Corder, no dia
1° de maio de 2018*.

Fonte: Acervo Pessoal.

4 Foto da apresentagdo da Banda na Rua: Aquilino Pacheco residéncia de Mercedes Narvaes Corder no dia 1° de
maio de 2018. A esquerda apareco eu, em seguida de camisa azul (uniforme da Banda) esta o saudoso Sr. Renato,
a sua frente minha sobrinha e a sua direita minha irma. A nossa frente estd o Maestro Jonatas conduzindo a Banda
Unido Operaria.
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Homenageio aqui esse dedicado musico e amigo da Corporacao, que compds a Banda
durante muitos anos e, mesmo quando ndo pode mais tocar, continuou cuidando dos musicos
trabalhando na sede da Corporacéo e que me recebeu de bracgos abertos, tornando possivel esta
pesquisa. Abriu a sede em horarios distintos ao dos ensaios e também gavetas e armarios,
demonstrando grande confianga neste trabalho, deixando aos meus cuidados dois livros de
recortes de jornal (um deles coletados por Sr. Jaime, depoente desta pesquisa), além de algumas
fotos historicas, que serdo devolvidas ap06s a conclusao deste trabalho. Meu muito obrigada, Sr.
Renato Manesco, por sua incomensuravel contribuicédo e afeto.

Continuando com a visita a sede da Banda, o maestro Jonatas Dionisio, eximio
saxofonista e flautista, que ja fora me colega de trabalho em cerimdnias de casamento, foi muito
atencioso e permitiu minha permanéncia no ensaio de naipe de metais, que ele realizava com

jovens aprendizes. Fotografei o grupo de jovens e Ihes falei sobre a minha pesquisa.

Figura 15 — Foto do Ensaio de Naipe dia 08 de marco de 2019.

Fonte: Acervo Pessoal.

Depois fui para a sala de ensaio, que fica no segundo andar do prédio, onde 0s outros
musicos ja estavam se posicionando. Ao iniciar 0 ensaio, 0 maestro permitiu-me fazer uso da
palavra e brevemente expliquei o interesse em conversar com alguns integrantes que estivessem
dispostos a contar um pouco sobre sua participacdo na Banda. Informei que estava escrevendo
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uma dissertacdo de mestrado sobre a Banda Unido Operaria, sua importancia para a cidade de
Piracicaba - SP e sobre as relacdes de aprendizagem que ocorrem diariamente, tanto nos

encontros semanais quanto nas apresentacoes.

QR Code 6 — Ensaio do dia 08 de marco de 2019 — Musica “Suite Nordestina”

2]

Fonte: Elaboracéo propria.

Ao longo do ensaio, nas pequenas pausas, 0S proprios musicos se aproximavam e
davam-me dicas de possiveis entrevistados, sendo que um deles foi apontado unanimemente,
por ser o integrante que esta ha mais tempo tocando na Banda.

Figura 16 — Foto do Ensaio Geral na sede da Banda em 08 de margo de 2019.

Fonte: Acervo Pessoal.

Esse musico € o Sr. Romildo, ha 62 anos tocando sax alto, na Unido Operéria, ele conta

com 80 anos atualmente e se colocou a minha disposicao para a entrevista.
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H& dimensdes da aculturacdo que, sem os velhos, a educacdo dos adultos ndo
alcanga plenamente: o reviver do que se perdeu, de historias, tradi¢bes, o
reviver dos que ja partiram e participam entdo de nossas conversas e
esperancas; enfim, o poder que os velhos tém de tornar presentes na familia
0s que se ausentaram, pois deles ainda ficou alguma coisa em nosso habito de
sorrir, de andar. Ndo se deixam para trds essas coisas, como desnecessarias
(BOSI, 1994, p.74).

Neste dia falei com diversos integrantes que demonstraram interesse em participar,
tornando minha estada la agradavel e promissora. Planejei, entdo, que a partir da primeira
entrevista com o integrante que ha mais tempo esta na banda, seriam recrutados os proximos
entrevistados.

A maneira de selecionar os entrevistados, dentro de um grupo grande com cerca de 45
musicos de idades diversas e dentre eles os géneros masculinos e femininos envolvidos, passa
pelo interesse da pesquisadora em diagnosticar os processos de aprendizagem que ocorrem nos
ensaios, apresentacdes e no convivio entre 0s musicos.

Para ter um ponto de partida, organizei um roteiro de perguntas para as entrevistas:

1 — Conte-me sobre sua vida.

2 — Qual seu nome, idade e instrumento que toca na Banda?

3 — Como ficou sabendo da existéncia da Unido Operaria e desde quando integra a

Banda?

4 — Desde quando toca o seu instrumento e como aprendeu a toca-lo?

5 — Qual seu interesse em participar da Banda?

6 — Qual a importancia de se estudar esse tipo de musica tdo especifico?

7 — Acontecem aprendizados entre os integrantes da banda?

8 — O que mudou no seu fazer musical ao participar da Unido Operéria?

Em consonancia com Santhiago e Magalhaes (2015), que ressaltam que a metodologia
da Histdria Oral, que ndo estd preocupada com a forma, mas sim com a esséncia do que 0
entrevistado nos conta, é que falei com o Sr. Romildo ainda 14 no ensaio e anotei seu telefone

fixo, pois ele ndo possui celular.

A histoéria oral ndo deve ser vista como um mecanismo para extrair “verdades”
ou detectar “mentiras”, mas pode antes, ser compreendida como um poderoso
método para acessar as multiplas expressdes de subjetividade localizadas em
um tecido social (SANTHIAGO, MAGALHAES, 2015, p. 46).
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Passado o final de semana, telefonei para o Sr. Romildo, que me atendeu
simpaticamente e entdo marcamos um encontro em sua residéncia. Chegado o dia da entrevista,
levei alguns recursos tecnoldgicos para captar a fala do entrevistado, que foram o aparelho
celular com um aplicativo de gravacéo de voz, um ipad®* também com a mesma fungio e um
pequeno gravador de voz, todos para me assegurarem que detalhes da conversa ndo seriam
perdidos.

Ao chegar na casa de Sr. Romildo, uma das suas filhas me atendeu friamente e
perguntou de forma muito rispida o que eu queria e a informei que havia agendado uma
entrevista com o Sr. Romildo. Da porta ela gritou para ele, que surgiu sorridente e um pouco
timido. Ele ndo tinha dificuldades para se locomover, mas percebi que ele ndo enxergava muito
bem. Era uma casa simples, e sua esposa estava junto e logo perguntou se iria filma-lo, respondi
que, essa ndo era a intencdo, e que apenas faria a gravacdo da conversa em audio. Ela me
perguntara isso pois queria que ele trocasse de roupa, para sair apresentavel na gravacao, por
achar que ele néo estava vestido de acordo para a ocasiao.

O mais interessante é que descobri que o Sr. Romildo ndo enxergava praticamente nada,
mas reconheceu de pronto a minha voz, tanto no contato pelo telefone, como ao chegar em sua
casa, demonstrando que possui uma percepcdo auditiva incomum, coisa que ao longo da
entrevista ele foi me contando com detalhes. “Entrevistas sdo o nascedouro de muitas amizades
— ou, pelo menos, de uma empatia forte e duradoura em relagdo ao outro, ja que sdo uma busca
pela compreensdo de uma vida” (SANTHIAGO, MAGALHAES, 2015), por isso mesmo a
aproximacdo ao nosso entrevistado tem que ser construida aos poucos, ndao se pode
simplesmente chegar e fazer perguntas, pois o que nos interessa séo as subjetividades, as coisas
gue as vezes nem sdo ditas, mas que ficam implicitas na nossa compreensao.

Comecei entdo nossa conversa, com a vigilancia atenta de D. Irene, a esposa, que as
vezes o0 contradizia. Mas, segui firme com a atencgéo ao entrevistado e ciente de que interrupcoes
e até palpites de quem estd como espectador sdo possibilidades que, de fato, ha que se contar,
ainda mais quando tratamos de idosos. E que bonito o cuidado dela com ele e seu orgulho por
ser ele a pessoa que é.

Nesta pesquisa, foram utilizadas duas modalidades de entrevistas em Historia Oral, a

Historia de Vida e o Depoimento Tematico. Com o integrante que esta ha mais tempo tocando

45 jPad é 0 nome de um tablet produzido pela empresa Apple Inc. Pelo seu tamanho (tela de 9,7 polegadas) e peso
(cerca de 700 gramas) se situa entre um smartphone e um computador portatil. O iPad usa o sistema operativo
iOS, o mesmo do iPod e iPhone. Disponivel em: https://www.significados.com.br/ipad/. Acesso em: 01/09/19.
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na Banda, Sr. Romildo, utilizei a Historia de Vida, por acreditar que ele se sentiria mais a
vontade podendo recordar-se dos momentos vividos com mais liberdade.

Com o Sr. Jaime, inicialmente utilizei a Histdria de Vida, mas ele me procurou pedindo
para contribuir com uma nova narrativa, porque gostaria de ser mais especifico. Nesta segunda
vez mantive a Historia de Vida, porém agora ele sentia-se melhor preparado para falar sobre si,
sobre a musica e a Banda.

Com o Sr. José utilizei o Depoimento Tematico, pois sua postura desde o inicio dos
contatos foi de que ele tinha muitos compromissos e devido a isso, pouco tempo para dar a
entrevista. Com o Sr. Jodo, que é o integrante mais velho de idade, o qual conta com 87 anos,
a Histdria de Vida teve mais sucesso e, o encontro com ele se realizou no dia 06 de setembro
de 20109.

A quinta informante da pesquisa foi uma mulher, mas ndo existem musicistas idosas na
Banda porque a atuagdo das mulheres como integrantes é mais recente e, por isso, mais uma
vez foi utilizada da técnica “Bola de Neve” para que esta mulher fosse definida como
informante da presente pesquisa.

A mulher que esté atuando ha mais tempo na Banda é a Sra. Lenilce Santos Lopes, que
me concedeu entrevista no dia 13 de setembro de 2019, ela também foi muito receptiva e
simpatica e preferiu vir até minha residéncia para falar sobre sua trajetoria musical.

A partir dos préprios integrantes da Banda é que fui me inteirando sobre os possiveis
informantes, ressaltando que é um grupo grande e heterogéneo. Inicialmente pensei em
entrevistar integrantes jovens também, mas como o tempo da pesquisa de mestrado é curto,
optei por entrevistar aqueles que fossem indicados por outros.

Segundo Baldin e Munhoz (2011) o conceito de “Bola de Neve” utilizado também em

pesquisas em Histdria Oral € uma técnica:

Utilizada em pesquisas sociais onde os participantes iniciais de um estudo
indicam novos participantes que por sua vez indicam novos participantes e
assim sucessivamente, até que seja alcancado o objetivo proposto (o “ponto
de saturacdo”). O “ponto de saturagdo” ¢ atingido quando os novos
entrevistados passam a repetir os conteldos ja obtidos em entrevistas
anteriores, sem acrescentar novas informagdes relevantes a pesquisa (WHA,
1994). Portanto, a snowball (“Bola de Neve”) ¢ uma técnica de amostragem
que utiliza cadeias de referéncia, uma espécie de rede (BALDIN e MUNHOZ,
2011, p.332).

Foi desse modo, usufruindo desta técnica que descobri que o integrante que esta ha mais

tempo atuando é o Sr. Romildo, esse simpatico saxofonista de 80 anos de idade que foi o
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primeiro entrevistado. O segundo entrevistado foi o Sr. Jaime, que guardou e catalogou recortes
de jornal sobre a Banda, e o terceiro informante foi o Sr. Jose, que estimulou diversos
integrantes a atuarem como musicos na Banda.

Os senhores Romildo e Jaime foram ouvidos em suas residéncias e o Sr. Jose se
disponibilizou em vir até a minha casa, pois considerou que seria mais facil para ele. Suas
narrativas foram gravadas por meio de um aplicativo de celular, um micro gravador de voz
adquirido para este fim e um ipad, para garantir que ndo se perderiam as gravacdes caso um
dos recursos tecnologicos falhasse.

Conversei também com o Maestro Jonatas, que me respondeu algumas perguntas
através de um aplicativo de mensagens de celular, pois estava muito atarefado e suas respostas
foram de grande importancia para a construcédo deste trabalho.

Através de seus depoimentos, pude compreender como os entrevistados significam o
sentido do passado e o conectam ao presente, tracando paralelos entre o lembrar e esquecer.
Para Pereira (2013, p. 120 apud LIMA, 2018, p.51) a “[...] memoria ndo deve ser entendida
como simples lembranca do passado, mas como principio de acdo para o presente e para o
futuro”.

Os entrevistados utilizaram-se da memoria para responder questdes que muitas vezes
nem s&o perguntadas, mas estdo em seu inconsciente, e suas lembrancgas s&o um poderoso modo

de acessar o passado e transporta-lo para o presente. Para Bosi (1994):

N&o ha evocacdo sem uma inteligéncia do presente, um homem néo sabe o
que ele é se ndo for capaz de sair das determinacdes atuais. Aturada reflexdo
pode preceder e acompanhar a evocagdo. Uma lembranca é diamante bruto
que precisa ser lapidado pelo espirito. Sem o trabalho da reflexdo e da
localizacdo, seria uma imagem fugidia. O sentimento também precisa
acompanha-la para que ela ndo seja uma repeticdo do estado antigo, mas uma
reaparicdo (BOSI, 1994, p.81).

A funcdo social da memdria é a de situar no presente os fatos ocorridos no passado, e
essas lembrancas dos que se foram s6 sdo compreendidas se houver uma reflexdo, até mesmo

uma comparagdo com o0 momento presente, sendo seria apenas como um sonho, uma imagem

da qual néo se tem certeza de que foi real ou ndo. Bosi (1994), sabiamente completa:

Quando a sociedade esvazia seu tempo de experiéncias significativas,
empurrando-o para a margem, a lembranga de tempos melhores se converte
num sucedaneo da vida. E a vida atual sé parece significar se ela recolher de
outra época o alento (BOSI, 1994, p.82).
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Por isso, é tdo importante considerar os fatos do passado pelo viés dos mais velhos, que
foram testemunhas oculares do pretérito.

Além de realizar as entrevistas com os integrantes da Banda, e me aprofundar na
metodologia da Histdria Oral, recorri também a alguns conhecidos e parentes, porque como
citado anteriormente a Banda Unido Operaria faz parte da histdria de Piracicaba - SP, e a partir
do momento em que me decidi por esse assunto diversas narrativas de pessoas ligadas a Banda
surgiram.

Um dos fatos interessantes aconteceu em uma conversa informal com meu primo Nelson
Corder Janior, filho mais novo de Nelson Corder e Mercedes Narvaes Corder, meus tios, sendo
ela irma de meu pai, quando obtivemos algumas informacdes até entdo desconhecidas.

Nelson Corder foi vereador da cidade de Piracicaba - SP de 1993 a 2000, e desde entdo
tornou-se benemérito da Banda. Infelizmente Nelson Corder, veio a falecer em 13 de dezembro
de 2017, 15 dias antes de minha mée. Ele possuia uma empresa de énibus intermunicipais, de
nome Viacéo Piracicaba Limeira Ltda, herdada pelos filhos, e colaborou para a aquisicao de
um 6nibus a fim de realizar o transporte dos musicos da Banda Unido Operéria, além de grande
engajamento para angariar verbas para custear as apresentacdes. E segundo meu outro primo,
Archanjo Corder Neto (primogénito) dos tios Nelson e Mercedes, uma das Gltimas coisas que
ele disse foi: - Ndo se esqueca da Banda! Isso resume um pouco de seu amor por esta corporagao
musical.

Dito isso, no Dia do Trabalhador, data em que comemora seu aniversario, a Banda
conserva uma tradicdo de 80 anos, de tocar em frente a casa dos beneméritos. Apds essa
constatacdo, nos encarregamos de chamar os familiares para um café da manha comunitério na
casa de Mercedes (vilva de Nelson Corder) e no dia 1° de Maio de 2018, as 7h45min la estavam
eles, a Corporacao Musical Banda Unido Operaria, nos encantando e nos emocionando com sua
sonoridade impar, que nos remeteu & nossa memdria afetiva e fortaleceu nossos lagos familiares
alinhavados com linhas melddicas que resistem ao tempo e encadeiam acordes geracionais

numa harmonia perfeita.
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QR Code 7 — Apresentacio do dia 01 de maio de 2018 — Musica “Rei do Gado™*®

Fonte: Elaborag&o propria.
Figura 17 — Foto da banda se preparando pra tocar em frente a casa de Mercedes Narvaes
Corder no dia 01 de maio de 2018.

' :

-

Fonte: Acervo pessoal.

46 Audio da apresentagio da Banda em frente a casa da tia Mercedes em 01/05/2018 — Mdsica O Rei do Gado de
Teddy Vieira
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Figura 18 — Foto da familia Narvaes no dia 1° de maio de 2019%.

Fonte: Acervo pessoal.

No ano de 2019 repetimos o feito do ano anterior, como podemos ver nesta fotografia.
O mais curioso € que, apesar da grande proximidade que possuo com meus tios e primos do
lado paterno, nunca soube que a Banda tocava em frente a casa deles e nem eles se lembravam
que o “V6 Quinzinho”, Joaquim Inocéncio Carcagnolo havia tocado na Unido Operaria. Sao
descobertas que s6 se fazem quando nos permitimos uma escuta sensivel, quando estamos
realmente interessados no que o outro tem a nos dizer, a nos contar, quais suas impressdes sobre
0s acontecimentos historicos, etc., sdo riquezas, consonancias e contrapontos que a metodologia
em Historia Oral, agrega & nossa vida nos tornando ouvintes atentos e ampliando as vozes dos
sujeitos pesquisados.

Entdo, este mosaico, que se inicia com a carta, depois com as fotografias e por fim com
os depoimentos dos informantes da pesquisa, lentamente compds-se, através de palavras que
sdo lembrancas, palavras que estdo impressas, palavras que sdo musica e palavras silenciosas,
que sdo imagens captadas em tempos e situa¢fes passadas.

“O passado ¢, por defini¢do, um dado que coisa alguma pode modificar” (BLOCH,
1974 apud KOSSQY, 2001), mas pode ser revisitado através dos bens culturais que “[...] se
afirmam dentro da cultura material humana ao longo de percursos temporais até o presente,

intimos na relagcdo com o territorio apropriado e apresentando-se como exemplos” (TOGNON,

47 Foto da apresentacdo da Banda em frente a casa de Mercedes Narvaes Corder em 1 de maio de 2019 junto com
minha familia, eu me encontro ao centro com minha priminha no colo.
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2003). Os bens culturais podem ser “coisas”, costumes, lugares, constituem o patrimonio
material e imaterial de um povo, mas na sedimentacdo das camadas reconstruidas do passado,
séo a parte tangivel da historia ocorrida.

Apo6s a morte de nossa mée, em 28 de dezembro de 2017, eu e minha irma tivemos que
“desmontar” sua casa e entdo repartir seus pertences, tentando absorver o maximo que
podiamos. Com alguns arrependimentos por decisdes tomadas no calor da emocdo e no
desespero atroz de nos afastarmos da dor da perda, guardamos o que pudemos. Eu me agarrei
as coisas do meu av0, alguns livros de minha mée, fotos de familia, e passei a ser a guardid das
lembrangas fragmentadas de um passado remoto, que a meu ver nao pode ser perdido. “O
conhecimento do passado € coisa em progresso, que ininterruptamente se transforma e se
aperfeicoa” (TOGNON, 2003), nesta perspectiva nos damos conta sobre a importancia das
memorias materializadas em bens culturais tangiveis, que cumprem seu papel social na
diagramacdo das memdrias, ndo pelo valor monetario, mas pelo valor simbolico agregado.

Em uma das imersdes no acervo da Banda que se encontra no IHGP — Instituto Historico
e Geografico de Piracicaba, encontrei a mesma foto, ja& como uma reproducdo da original,

porém a data que se encontra nela é da reproducdo e ndo de quando a fotografia foi tirada.

Toda fotografia € um testemunho segundo um filtro cultural, a0 mesmo tempo
que é uma criacdo a partir de um visivel fotografico. Toda fotografia
representa o testemunho de uma criagéo. Por outro lado, ela representa sempre
a criacdo de um testemunho (KOSSOY, 2001, p.50).

Mas, felizmente encontrei também uma outra fotografia na qual é possivel identificar
Joaquim I. Carcagnolo, fazendo parte da Banda Unido Operaria. Esta sim, datada de 1° de maio
de 1944. Apesar da falta de registros desta época, foi possivel comprovar, apds detalhada
investigacdo, que Joaquim Inocéncio Carcagnolo atuou na Corporagédo Musical Banda Uniéo
Operéria de 1932 a 1944. Esta foto, se encontra anexada ao trabalho, como figura nimero 14.

Pode entdo a fotografia imergir-nos num passado distante, e assim compreendermos
aspectos sociais e culturais de uma época? Sim, as roupas, 0s comportamentos, arquitetura e
tudo o mais pode estar contido em uma imagem, nos dizer muita coisa, sem possuir palavra
alguma. “As fotografias, como todos os documentos, monumentos e objetos produzidos pelo
homem, tém atras de si uma historia” (KOSSQOY, 2001), por este motivo foi emocionante

encontrar esta fotografia em especifico.

Toda fotografia representa em seu conteldo uma interrup¢do do tempo e,
portanto, da vida, o fragmento selecionado do real, a partir do instante em que
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foi registrado, permanecera para sempre interrompido e isolado na bi
dimensdo da superficie sensivel (KOSSOY, 2001, p.44).

A andlise das fotografias obtidas para o desenvolvimento deste trabalho pode revelar,
comportamentos socio culturais da época em que foram registradas. Nas fotografias posadas da
Banda que datam do inicio até meados do século XX, no que diz respeito ao comportamento,
os dirigentes da Corporacdo Musical estdo sempre posicionados ao centro, sentados e 0s
musicos ao redor, numa eminente demonstracao hierarquica.

As imagens permitem também, que seja feita uma andlise sobre as vestimentas utilizadas
no momento de sua captacdo, compondo com o padrdo comportamental hierarquico um reflexo
social daqueles anos registrados fotograficamente. No caso das bandas de musica surgidas entre
o final do século XIX e inicio do século XX, o uniforme de aspecto “militar” seguia as normas
ditadas pelo governo da época. Estas normas haviam sido feitas para as bandas de musica de
militares e perpetuaram-se durante um longo tempo, sendo adotadas por bandas de todo o
Brasil.

De acordo com Silva (2009, p. 88), “[...] no inicio do século XX, o Governo Paulista
contratou uma Missdo Militar Francesa”, com intuito de realizar treinamentos com regimentos

militares e auxiliar em sua reformulagéo, incluindo os uniformes.

Em S&o Paulo, promoveram cursos de armeiros, que consistia em ensinar aos
soldados a manutencdo e conservacao das armas de fogo e acbes de
treinamentos, com instrucdo individual, em grupo, pelotdo, companhia e,
finalmente, ao batalhdo. Outro cuidado essencial transmitido pelos franceses
foi a atencdo para com o preparo fisico dos soldados e a padronizacdo dos
uniformes (SILVA, 2009, p. 88).

Dessa forma, mesmo as bandas formadas por civis continuaram acompanhando a
padronizacdo dos fardamentos militares e, atualmente, apesar de ocorridas varias mudancas e
dos uniformes serem um pouco menos formais, ainda assim até bem pouco tempo até as
mulheres que juntavam-se a Banda eram obrigadas a seguir os mesmos padrdes e usavam
gravatas, acessorio considerado masculino.

Para Kossoy (2001, p. 46), ““[...] uma mesma fotografia pode ser objeto de estudos de
areas especificas” porque retratam aspectos peculiares de grupos e sobre a intencionalidade do
registro feito pelo fotografo. Nesta pesquisa as fotografias anexadas ndo sdo meras ilustracoes,
elas contam uma historia e retratam momentos importantes na vida dos participantes da

Corporacdo Musical Unido Operéria.
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A pesquisa sobre a Banda Unido Operaria torna-se extremamente rica quando se
debruca na metodologia da Histdria Oral. Todos os anos passados e vividos na pele de seus
integrantes, sao reconstruidos quando seus olhos brilham ou parecem enxergar diante de si 0

acontecimento.

Mas, o ancido ndo sonha quando rememora: desempenha uma funcéo para a
qual estd maduro, a religiosa funcéo de unir o comeco ao fim, de tranquilizar
as aguas revoltas do presente alargando suas margens. (BOSI, 1994, p.82)

Muitas histérias, algumas com teor engracado, outras com muita tristeza, que foram
contadas, que de forma devotada escutamos atentamente, torcendo para que o gravador consiga

captar aquele momento.

A historia oral como um recurso de pesquisa fascinante. Ela permite, através
da fala e da escuta, do registro de historias narradas entrar em contato com a
memoria do passado e a cultura do presente. Por meio dos relatos e quem
testemunhou e viveu experiéncias que merecem ser contadas, a historia oral
reforca lagos entre pessoas, geragdes, comunidades e tempos (SANTHIAGO,
MAGALHAES, 2015, p. 7).

Dessa forma, os autores nos ddo a dimensdo da importancia da escuta sensivel nos
registros das narrativas dos informantes, ouvidos atentos e olhos voltados para o que as

entrelinhas ndo nos contam.
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4- ANALISE DE DADOS

Na construcgéo da presente pesquisa foram entrevistados sujeitos que integram a Banda
Unido Operéaria atualmente, e para decidir quais seriam o0s entrevistados, foram necessarias
muitas, e devo dizer, prazerosas inser¢es nos ensaios da Banda, bem como nas apresentagoes
da mesma, durante o periodo em que se realizou a pesquisa, para que dessa forma, fortalecesse
os vinculos com os musicos e através da técnica “Bola de Neve”, os proprios informantes

indicassem uns aos outros.

No método bola-de-neve, apresentado por Goodman (1961), um individuo é
recrutado e, em seguida, indica outras pessoas de seu relacionamento para que
também participem da amostra. Para isso, um nimero inicial de pessoas, que,
preferencialmente, conhece muitos componentes da populacdo-alvo, é
selecionado (ALBUQUERQUE, 2009, p. 20).

A principio cheguei a intencionar entrevistar os jovens musicos que, sem sombra de
duvidas, trariam narrativas muito interessantes agregando suas perspectivas hodiernas, mas
devido ao pouco tempo de duracdo da pesquisa, ao contexto historico realizado para comp6-la
e ao grande numero de integrantes, optei pelas narrativas daqueles que fazem parte da
Corporacao ha mais tempo, ou que foram indicados por seus companheiros por terem alguma
especificidade que pudesse interessar, pontualmente, a pesquisa.

Foram entrevistados musicos de diferentes geracdes. Para Bauman (2007, p. 373 apud
FEIXA e LECCARDI, p. 186), “[...] as fronteiras que separam as geracdes ndo sao claramente
definidas, ndo podem deixar de ser ambiguas e atravessadas e, definitivamente ndo podem ser
ignoradas.” Quando decidimos por entrevistar diferentes geragdes, compreendemos que ndo
existe um tracado linear e tdo bem delimitado, para definir exatamente, o que é uma geracao e
quanto tempo ela dura. Pois, € um conceito historico socioldgico e por isso mesmo esta sempre

em construgdo, sempre mudando. Para Feixa e Leccardi (2010):

A sucessdo das geracBes ndo é importante. As gerages sdo definidas em
termos de relagfes de contemporaneidade e consistem num conjunto de
pessoas sujeitas em seus anos de maleabilidade méaxima a influéncias
histéricas comuns (intelectuais, sociais e politicas). Em outras palavras:
consiste de pessoas que partilham o0 mesmo conjunto de experiéncias, 0
mesmo “tempo qualitativo”. A formagdo das geracOes foi consequentemente
baseada em uma temporalidade concreta, constituida de acontecimentos e
experiéncias compartilhadas (FEIXA e LECCARDI, 2010, p.188).
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Dessa forma, desenhei a pesquisa partindo do conceito geracional histérico sociolégico,
para que pudesse obter as narrativas dos informantes. Foram entrevistados, 0 maestro Jonatas
Dionisio de 38 anos, o sr. José Paixdo de Oliveira de 52 anos, o sr. Romildo de Souza de 80
anos, o sr. Jaime de Oliveira de 68 anos, o sr. Jodo de Barros Andrade de 87 anos e a sra. Lenilce
dos Santos Lopes de 46 anos.

Com excecdo do sr. José e da sra. Lenilce que preferiram vir até a minha residéncia e
do Maestro Jonatas que me forneceu informacdes através de um aplicativo de mensagens de
celular, os demais, sr. Romildo, sr. Jaime e sr. Jodo foram ouvidos em suas moradias. A escolha
partiu dos informantes de acordo com sua disponibilidade e preferéncia.

Nas entrevistas dos integrantes mais velhos, o sr. Romildo e o sr. Jodo seus entes
acompanharam as entrevistas e contribuiram também com comentarios, no caso do sr. Romildo
Sua esposa assistiu-0 e no caso do sr. Jodo seu filho esteve ao seu lado. Nos audios em “QR
Code” e nas transcrigdes de suas entrevistas é possivel percebé-los.

Fiz contato com eles através dos ensaios, nos quais fui criando vinculos com meus
informantes e assim, soube nomes, enderecos e telefones para marcar as entrevistas. Foram
todos muito solicitos, sem excecdo, e responderam-me prontamente. Nesse sentido, 0 apoio da
diretoria da Corporacdo foi essencial, pois os dirigentes contribuiram compartilhando
informac0es sobre os integrantes e até mesmo, contando aos mesmos a relevancia da presente
pesquisa.

As contribui¢Bes dos entrevistados foram Unicas e cheias de nuances e momentos
emocionantes em suas falas. Apesar de iniciar com o roteiro de perguntas, a forma como cada
um dos informantes narrou sua trajetéria musical e de vida, foi muito peculiar. Como citam
Santhiago e Magalhaes (2015, p. 72): “As narrativas sdo excelentes fontes de pesquisa para o
entendimento de configuragdes sociais, processos identitarios, modos de vida e estruturas
politicas e econdmicas.”

Balizei as entrevistas por categorias de analises sendo: 1) Pluralidade de géneros, etnias
e classes sociais na Banda Unido Operaria; 2) Diferentes religides na Banda Unido Operéria; 3)
A aprendizagem dos mdsicos da Banda Unido Operaria; 4) A aprendizagem intergeracional
ocorrida com os integrantes da Banda Unido Operaria.

Como as entrevistas concedidas tiveram o minimo de intervenc¢do possivel por parte da

pesquisadora, coube-me diagnosticar 0s assuntos em suas narrativas.
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4.1 - PLURALIDADE DE GENEROS, ETNIAS E CLASSES SOCIAIS NA BANDA
UNIAO OPERARIA.

Ao iniciar as entrevistas com 0s integrantes da Banda pude perceber que até bem
recentemente, as mulheres ndo podiam integra-la, ndo porque houvesse algum impedimento por
parte do estatuto da Corporacdo, mas porque nao era costume que mulheres tocassem em

bandas.

A presenga macica feminina, nas bandas de masica, é um fato muito recente
[...], a influéncia das bandas militares sempre foi grande; a presenca de
mulheres nos quadros das bandas, inclusive nas civis, era proibida, reforcada
pela questdo familiar, pois muitos pais achavam que o espaco da banda era
estritamente reservado ao sexo masculino e a jovem poderia sofrer
preconceitos por pertencer a esse tipo de instituicdo, uma vez que a musica
como profissdo era associada aos desocupados (SILVA, 2009, p. 108).

Havia preconceito e discriminagdo sobre a participacdo de mulheres em qualquer
atividade musical que fosse fora de sua residéncia ou dentro de “sua” igreja. Atividades que
valorizassem o fazer das mulheres, além das suas atribuices de esposa e mae eram vistas com

discriminagdo e segregacao por parte dos homens e até mesmo por parte de outras mulheres.

Os paradigmas femininos incutidos no século XIX ainda se refletem nos dias
atuais — da mulher mée, bela, recatada, do lar — e, por maior destague que as
mulheres tenham nas diversas areas da vida, ainda sofrem a expectativa social
de se enquadrarem nesses papéis (ANTONIETTO, 2019, p. 83).

Refletindo o comportamento social, foi s6 a partir de 2006, quando a Banda completava
100 anos de existéncia, € que se admitiram mulheres e a partir de uma precursora, outras
encorajaram-se e integram atualmente a Unido Operaria de maneira atuante tocando flautas
transversais, clarinetas e saxofones. Nossa informante Sra. Lenilce nos conta como era a

formacéo da Banda quando ela entrou:

Ja tinham outras mulheres nessa época?

Tinha, tinha. Tava a dona Neide, e tinha outra mocinha 14, que chamava
Vivian. Era uma mocinha bem novinha, que ela tinha...

Que ano que foi, vocé lembra?

Dois mil e oito, dois mil e nove. Por ai. A Vivian, até que o tio dela é o maestro
também. E ela tocava muito bem flauta. Veio da Guarda Mirim. E era a Lidi
e ela. Ai eu entrei 14 e fui indo, né. Porque tinha muita flauta na época quando
eu entrei 1a. Acho que eu tinha umas seis. Entdo como tinha muita flauta ele
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falou assim: “Oh, no momento nao ta precisando, mas pode vim”. Ai eu fui
indo, fui indo, fui indo. Eu ia I4 s6 pra ndo perder, sabe, é... como fala, assim...
esquecer as coisas que eu ja tinha aprendido até ali (LENILCE, 2019).

Ao compreendermos como se da essa insercdo feminina na Banda compreendemos
também que houve mudancas de comportamentos como por exemplo, a mudanca do uniforme
das musicistas, que a principio sentiam vergonha de vestir cal¢ca e gravata como 0s musicos

homens. O maestro Jonatas nos elucida:

Quantas mulheres fazem parte?

Cerca de 9 a 10 mulheres, agora no final do ano (2018) havera um
remanejamento por conta de integrantes jovens que precisam sair porque estao
cursando faculdade entdo o nimero pode mudar.

Vocé foi o responsavel por incluir as mulheres?

Quando entrei na banda ja tinham mulheres, o que aconteceu quando entrei é
que conseguimos mudar o uniforme para um mais feminino, antes elas até
usavam gravata e tinham um uniforme idéntico ao dos homens (JONATAS,
2018).

Figura 19 — Foto das musicistas com uniforme igual ao dos homens (Acervo Lenilce)
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Fonte: Acervo Lenilce.
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Atualmente as mulheres possuem um uniforme mais feminino e as instrumentistas se

sentem bem melhor com a nova vestimenta, como relata nossa informante:

Ah, mas depois mudou, ficou bem bonito. Ficou uma coisa mais chique, sabe.
Agquela outra roupa la eu tinha vergonha de sair na rua. Porque ficava todo
mundo olhando, assim. Agora essa ndo, se vocé sai na rua assim, o pessoal
ndo... Ndo chama muita atencdo, sabe. As vezes ta bem arrumadinha, bem
vestidinha.

E. E vocés estavam t&o bonitos la. Eu assisti a apresentacéo la no teatro,
e tava t&o bonito.

E, bem arrumadinha, né. E todo mundo bem arrumadinho, ent&o é outra coisa,
mas aguela outra roupa la era esquisita, né.

E a partir de quando que mudou?

Nossa... ah, quando entrou essa nova diretoria. Agora eu ndo lembro o ano pra
falar pra vocé. Porque j& teve tanta diretoria |4, né, agora eu ndo lembro
quando foi, né (LENILCE, 2019).

A questdo envolvendo as vestimentas de integrantes de bandas marciais como a Banda
Unido Operaria, remete ao século XIX, aos tempos em que o Brasil ainda era uma Monarquia,
e é palco para uma série de analises que podem revelar através de fotografias como os uniformes
foram mudando atraves dos tempos. Segundo Silva (2009), em 27 de marco de 1810, houve um

Decreto-lei que padronizava a vestimenta das bandas no Brasil.

O documento, a principio, foi elaborado para regulamentar os trés regimentos
de infantaria e um da artilharia, todos portugueses que se estabeleceram no
Rio de Janeiro. Essa norma foi utilizada amplamente na organizacdo das
bandas militares, no Brasil (SILVA, 2009, p.82).

O surgimento de bandas compostas para tocar em eventos, primeiramente da monarquia
portuguesa no Brasil e, mais tarde, em comemorac6es civicas da Republica brasileira, vém de
uma tradi¢do militar das forgcas armadas e tém inspiracéo nas bandas militares francesas, como
explica Silva (2009), por isso a utilizagdo de um uniforme semelhante ao fardamento militar,

composta por calgas compridas, casacos, gravatas e quepe.

Os uniformes dos musicos serdo sempre de pano igual ao dos soldados, e
comprado do caixa dos fundos de fardamento [...] o coronel nomeara todos 0s
anos um Oficial para diretor da masica, o qual tera cuidado na sua instrucao e
disciplina.(Colle¢do das leis do Brasil de 1810, p. 88-89 apud SILVA, 2009,
p.83).
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Ainda de acordo com Silva (2009), o fato das bandas de musica que surgiram no interior
do Brasil no inicio do século XX serem formatadas nos moldes das bandas das forcas armadas
brasileiras, também é um indicio sobre o fato de ndo se admitirem mulheres nessas corporagoes.

Um trecho em especial da narrativa desta informante, porém, nos chama a atencéo para
que na verdade, o que importa dentro da Banda nédo é ser homem ou mulher e sim, ser um bom

musico e ter vontade de se aprimorar.

E como que é ser uma musicista dentro da banda? A maioria sempre foi
homens, hoje ja tem bastante mulheres, né? Como que € essa convivéncia
entre os homens, as mulheres? Fora a diferenca de idade. Como que
funciona isso?

Olha, assim. Eu acho, assim, normal, entendeu? Eles tratam a gente bem.
Nunca vi, assim, fazendo questdo por a gente ser mulher. Importante é assim,
que toque certo, né. Se tocasse errado eu tenho certeza que eles iam falar
alguma coisa. Mas ai como todo mundo toca no mesmo ritmo, né.

Mas ai independe do género. Todos. Homens e mulheres tém que tocar
bem, né. Pra estar na banda.

Entdo, eles respeitam, nossa, tratam a gente com educacdo, com respeito.
Nunca teve desrespeito da parte deles. Com a gente, sempre educados. Eu,
pelo menos, ndo tenho o que falar deles. Sempre me trataram bem. A gente
tem amizade com os novos, com o pessoal da nossa idade, com o pessoal mais
velho. A gente se entrosa l1a com todo mundo. Todo mundo ali é amigo de
todo mundo. Conversa, ndo tem essa de... € claro que tem aquelas pessoas que
vocé se identifica mais, né, como em todo lugar (LENILCE, 2019).

Observando os ensaios e apresentacfes da Banda pude identificar, também, além da
diversidade de géneros, a profusdo de etnias. A Unido Operaria desde sua fundacdo, foi
vanguardista, pois teve como seu primeiro maestro o Sr. Anténio Mombuca, que era negro e
descendente de escravos recém libertos.

A questdo étnica traz uma pluralidade muito benvinda ao conjunto musical, pois ndo sé
0 maestro aplica seu gosto pessoal na escolha do repertério, mas também, a pertenca cultural
dos individuos agrega as relac@es interpessoais e musicais.

No entanto, a questdo étnica estd intrinsicamente atrelada a questdo social, pois as
narrativas que se seguem sobre a dificuldade de sobrevivéncia do mdsico no contexto social e
sobre a desvalorizagdo da musica como profissdo, fica mais evidente ao se observar que 0s
informantes pertencentes as classes sociais mais baixas sdo afrodescendentes.

Quanto a questdo das classes sociais, obtive as seguintes impressoes:

Comecei com trompete, depois comecei a tocar o saxofone alto. Ai eu entrei
na Policia, ai na Policia havia um coral. Na realidade a intencdo era tocar
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trompete, mas ai estava precisando de pessoas para entrar num coral
masculino. E por 14, eu fiquei 16 anos (JOSE, 2019).

Agora cé ndo vai trabalhar mais, avisa seu patrdo, vai trabalhar pro LoLo, de
servente de pedreiro. Eu falei...ih...servente de pedreiro? Mas eu fui muito
bom de servente de pedreiro, eu estudei um pouquinho légico, mas quando eu
parei de trabalhar...porque um fregués do pedreiro la era carpinteiro entdo nos
fizemo, erguemo o prédio assim e fazendo tablado, essas coisaradas, entdo ele
pediu um ajudante |4 pro Lolo, manda um ajudante pra ajuda nois aqui. Eles
trabalhavam em dois carpinteiros e precisavam de um ajudante, s6 pra ajudar
e depois nadis ia la concretar a laje, e eu fui ajudar e gostei da carpintaria. Era
mais limpo, porque trabalhar de pedreiro, cava alicerce, lhe da com &gua, barro
assim. Ai falei pro Lolo, vocé vai me desculpar, mas aquele tempo eu tava
fazendo o tiro de guerra, entdo duas horas eu tinha que ir pro tiro de guerra, e
ele pagava o dia inteiro prd& mim, e eu achava que ele pagava prd mim um
ajutorio, mas € de lei mesmo. Entdo eu fui trabalhar de carpinteiro e foi bom
(ROMILDO, 2019).

Eu tava trabalhando em Piracicaba. Entdo ndo tava mais viajando, né. Ai
facilitou um pouco. O senhor ja era gerente da Caixa?

J4, eu ja era, ja. Al, 0... eu comecei a ter aula, mas como eu, eu comecei com
47 sete anos. E muita... é bastante idade, para... né. Nunca vai ser grande coisa.
Mas como eu sempre fui apaixonado por musica, né. Eu pensei: é agora, né
(JAIME, 2019).

Eu me casei em 1951, no final. Ai eu mudei aqui pra Piracicaba em fevereiro
de cinquenta e dois. Foi quando... ai eu fui trabalhar aqui numa industria, que
eu sou contador. E tinha 14 um cara que era musico e me levou pra tocar
(JOAO, 2019).

E dificil. Ainda mais quando vocé vira dona de casa, porque vocé tem o seu
marido, se cuidar, vocé tem o seu filho.

Horario pra tudo, né? Comida, tudo...

E. E também eu trabalhava fora também. Af eu chegava em casa, cansada. Af
tinha que fazer as coisas.

Vocé trabalhava em que?

Eu, oh, ja trabalhei de vérias coisas, né. Mas atualmente eu td trabalhando
como agente socioeducativo na Fundacéo Casa (LENILCE, 2019).

De acordo com a narrativas obtidas observamos que nossos informantes tiveram
diferentes formacdes profissionais e que todos exercem a atividade musical amadoramente. O
Sr. José Paixdo, apds seu contato com a musica na igreja onde frequentava procurou alistar-se
na Policia Militar de Sdo Paulo para poder integrar a banda que esta instituicdo possui, o que,
para ele foi uma oportunidade de exercer uma fungdo remunerada que pudesse sustentar sua
familia, sem ter que se afastar da atividade musical.

Para o Sr. Romildo a mdsica também ficou em segundo plano, pois ele precisou trabalhar

inicialmente como servente de pedreiro e depois tornou-se carpinteiro. Ele estudou apenas até
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0 quarto ano da educacao fundamental basica, pois precisava ajudar no sustento da familia. J&
o Sr. Jaime, possui uma formacéo escolar de nivel superior e chegou ao cargo de geréncia no
banco Caixa Econémica Federal, o que o conferiu algumas facilidades financeiras para adquirir
instrumentos, porém fazendo com que ele tivesse pouco tempo para se dedicar ao fazer musical.

O Sr. Jodo formou-se em Ciéncias Contébeis e trabalhou na area em industrias e como
proprietario de um escritorio de contabilidade, mais tarde veio a formar sua propria banda,
assim, tocar um instrumento lhe trouxe outras possibilidades, mas ele nunca dependeu da
mausica para sustentar sua familia. A Sra. Lenilce possui formacao de professora, tendo estudado
magistério, casou-se e sempre trabalhou para ajudar nas despesas da casa, viu em um concurso
publico a possibilidade de trabalhar na Fundagio Casa*® e entrou para exercer uma funcio
condizente com sua formacdo, mas durante mudancas de governos seu cargo foi extinto,
passando entdo a exercer funcdes relacionadas a seguranca da Instituicao.

Nestes trechos das entrevistas € possivel salientar que, apesar do grande amor a musica,
0s entrevistados ndo conseguem subsistir profissionalmente do fazer musical. De acordo com
Amstalden (2017):

Por mais maravilhoso que seja viver apenas tocando, isso ndo permite ao
musico uma regularidade e uma consisténcia de ganhos que possam lhe
garantir a tranquilidade na maturidade e na velhice. Mesmo que o mdsico abra
méao de formar familia em nome de sua carreira, a questdo do cuidado com a
prépria pessoa continua a existir (AMSTALDEN, 2017, p. 81).

Ganhar o sustento através da musica ndo € a premissa desse grupo de entrevistados, que
compreendem a musica como uma paixdo, mas ndo profissionalmente. A grande dificuldade de
subsisténcia por meio da musica, fez com que os informantes procurassem atividades paralelas
a musica, e todos afirmaram que ter outras profissdes foi necessario para que pudessem
sustentar suas familias.

Mas, em detrimento & questdo financeira e tantas outras dificuldades, esses musicos
sentem-se motivados a continuar tocando seus instrumentos, porque sentem grande prazer ao

fazé-lo e mais ainda em compor o grupo.

A ideia de “valor’ é uma das bases do sistema, ao passo que gera diferenciagao;
ha os que produzem coisas valiosas, importantes, outros devem receber menos
pois a mercadoria que vendem tem menos valor. Esse pensamento ecoa até 0s

8 Fundagdo CASA presta assisténcia a jovens de 12 a 21 anos incompletos em todo o Estado de Sao Paulo. Eles
estdo inseridos nas medidas socioeducativas de privacgao de liberdade (internacdo) e semiliberdade. As medidas —
determinadas pelo Poder Judiciario — sdo aplicadas de acordo com o ato infracional e a idade dos adolescentes
.Disponivel em: < http://www.fundacaocasa.sp.gov.br >. Acesso em: 19/09/19.
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dias presentes nas diversas relagdes da sociedade: nas relagdes de género, no
racismo e no colonialismo (ANTONIETTO, 2019, p. 16).

A autora nos leva a refletir, 0 quao desvalorizado é o fazer musical e todas as outras
formas artisticas e culturais, pois o que “produzem” tem menor valor, ja que ndo gera riquezas
palpaveis. “Ac¢des realizadas para suprir as necessidades imediatas ¢ cotidianas da vida, [...] diz
respeito a producdo de bens duraveis” (ARENDT apud AMSTALDEN, 2017, p.51), a autora
define o trabalho como algo indispensével a sobrevivéncia humana. Nao seriam, entdo as artes
um labor? De acordo com Arendt citada por Amstalden (2017, p. 51), “[...] o labor pode ser
identificado como um atributo do corpo e, por isso, associado ao cansaco e com o esforgo,
consequentemente, com a dor.”, assim sendo como a arte proporciona prazer tende a ndo ser
considerada como trabalho. Ao ponto de grandes talentos se perderem pelo caminho, pois
precisam “trabalhar” em outra profissdo, pois a musica nao ¢ levada a sério como meio de
subsisténcia, € mal remunerada e reputada socialmente de forma pejorativa, como se quem

optasse pela musica como profissdo ndo fosse confiavel.

4.2 - DIFERENTES RELIGIOES NA BANDA UNIAO OPERARIA.

A questdo religiosa é um tema recorrente em todas as narrativas dos informantes desta
pesquisa, por esse motivo é uma categoria de dados interessante para este trabalho. Para esta
escrita me ative aos fatos que precedem o cristianismo no Brasil e, por consequéncia, a religido
catblica, que era a religido dos nossos colonizadores portugueses e faco também uma
contextualizacdo histdria sobre o pentecostalismo em nosso pais, por ser a opgao religiosa da

maioria dos integrantes da Unido Operaria atualmente.

A religido cristd que dominava toda a Europa, no século XVI, era fruto do
desenvolvimento da doutrina dos primérdios do Cristianismo. A criacdo da
Companhia de Jesus contribuiu para redefinir os rumos da doutrina catolica
(SILVA, 2009, p.33).

Os religiosos que acompanhavam as viagens das embarcacgdes portuguesas, tinham a
missdo de converter os habitantes das novas terras “descobertas” pelos navegadores, ao
catolicismo, desconsiderando a cultura, os costumes e as crengas dos povos, que ja se
encontravam nestas terras. Segundo Silva (2009), as dificuldades encontradas por esses
missionarios jesuitas fizeram com que eles escolhessem a masica como modo de persuadir esses

POVOS.
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Os missionarios foram extremamente sensiveis em perceber que, ao utilizar
0s instrumentos, as melodias e a lingua indigena, teriam um resultado positivo
mais rapido. Nao estariam impondo, de forma bruta, seus ensinamentos e a
introdugdo do novo aconteceria de forma natural (SILVA, 2009, p. 33).

“O ser humano cria e recria o seu espaco, mas procura, também, um lugar de encontro
com o seu criador” (COSTA, 2014, p.32), através da musica, bem como da religido, a
humanidade tenta explicar o inexplicavel. Para Costa (2014, p.33) ha um “parentesco natural,
entre arte e religido. As duas sdo tentativas humanas de expressar o invisivel, o inefavel”.

De acordo com Antunes (2003):

As religibes surgem como espacos polarizadores do sentido da existéncia,
onde as questfes mais profundas do Homem s&o consideradas e onde se busca
uma resposta. E na busca desta resposta que a arte desempenha um papel
fundamental (ANTUNES, 2003 p.464).

O autor Antunes (2003) enfatiza a relacdo de proximidade entre a mdsica e a religido.

Desde as suas origens, que a Mdusica, em semelhanca as outras artes, se
encontra em estreita relacdo com a religido. Apesar de todos os conflitos e
opacidades que, ao longo da Historia, perturbaram as relagbes dos
protagonistas dos dois lados, a relacdo entre mdsica e religido nunca foi
quebrada (ANTUNES, 2003, p. 466).

No Brasil, a musica também se tornou um modo de comunicagdo, expressdo e
dominacdo entre os missionarios e os indigenas, sendo utilizada na catequizacao dos povos que
aqui jaziam. Deste modo, a religido catolica foi se estabelecendo como a religido que os
brasileiros herdaram dos portugueses. E durante muitos anos a religido catdlica predominou
entre os brasileiros.

Em 25 de janeiro de 1959, o Papa Jodo XXIII anunciou o Concilio Vaticano Il, decisdo
que trouxe algumas mudancas de paradigmas na tentativa de modificar pensamentos e formas
de conduta do catolicismo que persistiam desde a Idade Média, onde o poder e a riqueza

centralizavam-se na Igreja e seus cléricos.

Da inspiracdo inicial sem muita definicdo, passou a conceituacdo e foi
concluido como um sistema completo de conceitos e de valores bem expressos
nas palavras e nos atos do Papa renovador. Entre 29 de Janeiro de 1959 e 11
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de outubro de 1962 o novo Concilio foi construido e se apresentou como
evento plausivel e espetacular (PASSOS, 2016, p. 1036).

Essa decisdo do Papa Jodo XXIII, despertou os catolicos que estavam afastados e

sedentos por mudanca e renovacao:

Acresce ainda o fato de que muitas Igrejas traduziram os apelos do Concilio
Vaticano Il de abertura ao mundo, para o contexto latino-americano, como
abertura para o submundo e uma entrada no mundo dos pobres-oprimidos.
Deste impulso, surgiram figuras proféticas, nasceram as CEBs, as pastorais
sociais e 0 engajamento direto de grupos cristdos em movimentos politicos de
libertacdo. Para muitos destes cristdos e cristds e mesmo para uma
significativa porcdo de pastores ndo se tratava mais de buscar o
desenvolvimento. Este era entendido como desenvolvimento do
subdesenvolvimento, portanto, como uma opressdo. Demandava, portanto,
um projeto de libertacdo (BOFF, 2011, on-line).

Surgia entdo, no Brasil a Teologia da Libertacdo, que vigorava amplamente na América

Latina e valorizava as praticas de educacdo popular.

A Teologia da Libertacdo partiu diretamente dos pobres materiais, das classes
oprimidas, dos povos desprezados como os indigenas, negros marginalizados,
mulheres submetidas ao machismo, das religides difamadas e outros
portadores de estigmas sociais (BOFF, 2011, on-line).

Porém tais concepcdes desagradaram ao Vaticano, que buscou maneiras de enfraquecer
e desarticular o movimento da Teologia da Libertacdo, impondo severas restricdes aos seus
idealizadores, dentre eles seu principal defensor no Brasil, o tedlogo Leonardo Boff.

Segundo Boff (2011) o Vaticano:

Efetivamente, proibiu que mais de cem tedlogos de todo o Continente
elaborassem uma colegdo de 53 tomos - Teologia e Libertacdo — como
subsidio a estudantes e a agentes de pastoral que atuavam na perspectiva
dos pobres. Mais que um erro de governo, foi um delito contra a
eclesialidade e um escarnio aos pobres pelos quais devera responder
diante de Deus. Também para ele vale o dito: na tarde sua vida, 0s
pobres serdo seus juizes dos quais esperamos que tenham para com 0
Cardeal mais misericdrdia que severidade, diante de tanta ignorancia e
arrogancia de quem se poderia esperar apoio entusiasmado e
acompanhamento diligente. Ao contrario, muitos te6logos foram postos
por ele sob Vvigilancia, advertidos, marginalizados em suas
comunidades, acusados, proibidos de exercer o ministério da palavra,
afastados de suas catedras ou submetidos a processos doutrinarios com
“siléncio obsequioso” (BOFF, 2011, on-line).
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A estratégia do Vaticano para silenciar os movimentos da Teologia da Libertacdo por
ameacarem seu controle, além de perseguicdes aos envolvidos, foi estimular o movimento da
RCC, Renovacéo Catolica Carismatica, que era teologicamente e socialmente mais conservador

e de carater individualista.

Por ambas tendéncias terem projetos encompassadores que visam abranger
toda a Igreja, entende-se por que a Renovacéo e as CEBs se percebam como
forcas antagOnicas. A dindmica organizacional centralizada e a0 mesmo
tempo plural da Igreja Catolica tem conseguido, no entanto, que movimentos
distintos e até potencialmente opostos possa conviver e eventualmente
dialogar (MARIZ, 2003, p.175).

O movimento da RCC, tambem foi incentivado pelo Vaticano na tentativa de aplacar, a
constatacdo de que a igreja catdlica vinha perdendo seus fiéis para as igrejas evangélico
pentecostais com o intuito de modernizar os ritos catdlicos (ALVES e ORO, 2016). Todavia,
pentecostais e catdlicos adotaram maneiras bem parecidas de atuar no exercicio de sua f¢é, “[...]
observamos certos pontos de proximidade e distanciamento entre estas duas expressoes
religiosas, em termos simbdlicos, doutrinarios e de articulacdo com producdo musical para o
consumo de massa” (ALVES e ORO, 2016, p. 1).

Inicialmente, é importante destacar que ja na década de 1960 a expansdo do
pentecostalismo evangélico no Brasil e na América Latina foi interpretada, em
certos meios catolicos, numa chave de disputa religiosa, uma vez que a
constatacdo socioldgica apontava para o fato de que parte significativa da
membresia pentecostal era composta de ex-catélicos, mesmo que nominais.
Diante disso, a posi¢do de parte da hierarquia catolica, sobretudo no periodo
anterior ao Concilio Vaticano I, mas também apds este conclave - apesar dos
documentos dele emanados que preconizavam o didlogo com outras religifes
e reconheciam a ndo reivindicagdo exclusiva do monopélio religioso (ALVES
e ORO, 2016, p. 229).

Alves e Oro (2016), constataram também que, apesar da disputa inicial dos religiosos,
no Brasil é notdrio o ecumenismo existente entre a RCC e o pentecostalismo evangélico.

Na cidade de Piracicaba - SP, as bandas de musica que tocavam em eventos civicos,
também eram chamadas para tocar nos eventos da Igreja Catdlica e dentre estes, as procissoes
eram os principais. No trecho a seguir, da narrativa do sr. Romildo, percebe-se a importancia

de se tocar nas procissdes para a Banda Unido Operaria;

N&o é séo Osvaldo contei o caso pra ele né, que a minha vista lagrimou e eu
ndo conseguia ler a masica, entdo fica la e toca, que jeito?
E vocé da pra anda na procissao ainda?
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Na procissdo da pra anda sim.

Entdo o cé tem ouvido bom, volta com noés la né, o Osvaldo Pettermann falou
pra mim, né?

Volta de novo Ia com nois! (ROMILDO,2019).

Mesmo com o problema de salde apresentado pelo informante, que ndo podia mais ler
as partituras, o Maestro da época interpela-o sobre tocar caminhando nas procissoes, revelando
0 quédo importante era essa pratica. Porém, ndo apenas as procissdes eram importantes, mas
também, tocar nas festas de santos da Igreja Catdlica e principalmente na “Festa do Divino”,
que é um evento popular e religioso, muito tradicional da cidade de Piracicaba - SP, continua
sendo relevante e consta no calendario da Unido Operaria até os dias de hoje.

No entanto, a sociedade brasileira passou por muitas transformacdes que refletiram
também nas crengas religiosas de seu povo. De acordo com Campos (2008, p.16), “[...] 0S
numeros do IBGE apontam para um crescimento continuo e acelerado de expressoes religiosas
ndo catolicas romanas ao longo do periodo, particularmente nos anos 1990”. A queda da adesao

ao catolicismo e 0 aumento das religides evangélicas, trazem um novo comportamento social.

O Censo de 2000 indica que os catélicos, em nimeros absolutos, sairam dos
122.365.302 (83,3%) e atingindo um total de 125.517.222 (73,9%), um
aumento de apenas 3.151.920 ou de 2,5%, mas uma queda de 9.4 pontos
percentuais. Os evangeélicos dobraram em ndmeros absolutos, aumentando de
13.157.094 (9%) para 26.452.174 (15,6%). Em niimeros absolutos, 0 aumento
percentual foi de 101%. Ja os sem religido atingiram a marca de 12.492.189,
um acréscimo no periodo de 79,8%, muito abaixo da década anterior, porém
significativo em nimeros absolutos. As outras religides também tiveram um
excelente desempenho, pois subiram dos 2,8% para 3,5% da populacdo do
pais (CAMPQOS, 2008, p.17).

Nas narrativas dos informantes da pesquisa, que sdo uma pequena, mas representativa
parcela dos integrantes da Banda, é possivel observar o que os nimeros do IBGE apontam,

sobre o crescimento do nimero de evangélicos em detrimento ao numero de catdlicos.

Mais da metade da Unido Operaria sdo evangélicos. Hoje a igreja é a
instituicdo que mais forma musicos né, Principalmente as igrejas Assembleia
de Deus e a Congregacéo Cristd. Sdo instituicdes mais formam musicos. Eles
valorizam a musica (JOSE, 2019).

E tem outra coisa também, faz 13 ou 14 anos mais ou menos que eu toco na
Igreja Sdo Judas, eu frequento muito a igreja. E eu ia no grupo de oragoes, e
eles cantavam, e eu ia com 0 meu instrumento no meio, eles tocando, e eu
tocando. E tem uma mulher que comandava um Coral 14, a Dona Sueli, acho
que ela observou que eu tocava e veio pedir se eu ndo tocava pro Coral dela.
Sr. Romildo, ndo da pro Sr. tocar pro Coral? Ah, ndo da pra mim é dificil,
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coisa e tal, ndo, mas o Sr. experimenta, coisa e tal, coisa e tal. Entdo eu fui la,
tudo coisinha face né?!

E eu ja frequento a igreja né, entdo ouvia o Coral cantar, entdo a gente cantava
também logicamente, tava dentro da igreja, a gente tem que cantar né. Ai eu
fui 14, tocando a melodia, pim, pim, e fui embora. 14 ano tocando l&
(ROMILDO, 2019).

Vocés sempre tocaram bastante em procissdes, sempre em eventos
catolicos, e hoje a maioria da banda séo de evangélicos, né?

Isso!

E tranquilo isso?

Mas hoje a parte religiosa ja tA muito mais, menos radical do que ja foi, né?
Quando eu cheguei ja havia um radicalismo maior. Tanto é que tinha um rapaz
que toca um determinado instrumento la.

E. Um determinado instrumento 14, ele é bastante enraizado na Assembleia,
sabe? Entdo quando chegou no Divino, né, que tinha a procissaozinha...

E porque é uma festa catolica, né? Apesar de ter esse lado mais pagao, assim,
mas é catdlica. Acontece até na igreja deles, né?

E. A derrubada do barco, ent#o tinha a procissiozinha que a gente acompanha,
tocando um dobrado até na beira do rio. Ele falou: “eu ndo vou. Eu ndo vou
porqué de repente tira uma fotografia ai, e alguém da igreja vé, eu vou ficar
no ruim”.

Entendi.

Sabe? Depois nds tocamos 14, ja ndo era procissdo. Tocamos sentados, ele
tocou, participou. Entdo acontecia, por exemplo, ficava numa missa 14, né?
Ficava esperando pra tocar o Hino Nacional, entéo as vezes eles liberavam,
durante a missa eles liberavam os meninos evangélicos, né? “Oceis nao
precisam ficar ai se ndo quiser, quem nao quiser ficar na missa nao fica”, né?
Entdo tinha essas coisas, sabe? E as vezes eu percebia, 0s meninos ndo
achavam gracga, meio que davam risada com isso e ndo sei 0 que, ndo era legal.
Mas hoje, as coisa foram mudando, tanto a igreja ficou mais light, né (JAIME,
2019).

Os trechos das falas dos informantes da pesquisa revelam que, atualmente, os musicos
evangélicos sdo maioria na Banda, o que se deve ao fato das igrejas evangélicas incentivarem
0 estudo musical e até terem esse ensino dentro de seus templos, fazendo com que juntamente
com o Projeto Guri, sejam formadoras de novos musicos instrumentistas.

Ainda de acordo com os informantes, atualmente ndo existem conflitos devido as
diferentes religides que coabitam a Banda Unido Operaria, a convivéncia é harménica e

catolicos e evangélicos se respeitam mutuamente.

E onde o senhor da aula na igreja a igreja ndo é catolica, e varias
apresentacOes de vocés sdo catolicas. Isso tem algum conflito?

Ndo, ndo ha, porque eu trabalhei na Policia Militar. Noés, faziamos
apresentacfes mesmo em Centro Espirita. Eu sei que a gente entende que esta
trabalhando. N&o se envolvendo emocionalmente com aquele momento. Néo
tem nenhum conflito. Mais da metade da Unido Operéria sao evangélicos
(JOSE, 2019).
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Hoje, africanistas, catdlicos, evangélicos historicos, pentecostais,
neopentecostais, espiritas, entre outros grupos, formam uma complexa rede de
religides que, de certa forma, democratiza a cultura religiosa brasileira
(SPOHR apud WOLFART, 2010,p.17).

Apesar da opinido de In&cio Spohr (2010) sobre a pluralidade de religiGes existentes no
Brasil e a democratica forma com que se portam em sociedade, os entrevistados desta pesquisa
possuiam apenas duas religides distintas e as duas de origens cristds. Sendo assim, nao foi
possivel avaliar se outros integrantes possuem outras religides que ndo sejam a catolica e a

evangélica pentecostal, e como seria a convivéncia entre outros tipos de crencas.

4.3 - A APRENDIZAGEM DOS MUSICOS DA BANDA UNIAO OPERARIA

Nesta categoria de analise de dados, o campo da Educagdo Nao Formal se faz presente
por ndo ser a Educacdo Musical uma prerrogativa da sociedade brasileira, pois ndo é

considerada uma educacao formadora de méo de obra Util aos meios de producéo.

O fato de o ensino da mdsica ter passado ao largo das institui¢des escolares
durante longo periodo da histéria ndo significa uma auséncia de processos de
educacgdo musical no interior da sociedade brasileira. Uma educacdo musical
vem sendo praticada para além dos limites fisicos e metodoldgicos da escola,
0s quais devem ser mais bem compreendidos, pois foram geradores e
mantenedores de um manancial musical de grande valor e riqueza (SOUZA e
FERNANDES, 2013, p. 12).

Nesse aspecto, a musica pode ser “[...] a educacdo gerada no processo de participagao
social, em acdes coletivas ndo voltadas para o aprendizado de contetidos da educagdo formal”
(GOHN, 1997, p. 07). E, mesmo em detrimento a todo tipo de dificuldade que o musico possa
enfrentar, ainda ha neste individuo algo que o faz suplantar os obstaculos. Mesmo com a
desvalorizacéo profissional, o musico busca algo mais que s6 a remuneracao e a busca por

resultados monetarios.

Ou seja, ha um desejo por parte do musico em fazer algo que Ihe signifique
mais do que apenas tocar em troca da subsisténcia, nem gue isso signifique
fazer certas coisas sem remuneracgdo: tem que buscar se inserir em contextos
em que vocé também faca musica pelo prazer de fazer a musica. Tal prazer
mencionado sugere a busca de um sentido e da ideia de permanéncia como,
de fato, caracteristica de um trabalho. Sugere ainda a Musica como algo
diferente de um bem de consumo (AMSTALDEN, 2017, p.64).
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No decorrer da pesquisa esses tracos ficaram marcados nas narrativas dos informantes:

Vocé comecgou a tocar quando?

Na igreja, em alguma escola? Algum parente?

Na verdade, eu estudo musica, eu comecei a estudar musica com 10 anos de
idade na igreja. Entdo a igreja traz essa, oportunidade.

Depois...comecei com trompete, depois comecei a tocar o saxofone alto. Ai
eu entrei na Policia, ai na Policia havia um coral. Na realidade a intencéo era
tocar trompete, mas ai estava precisando de pessoas para entrar um coral
masculino. E por eu fiquei 16 anos.

Aqui em Piracicaba mesmo?

N&o, em Sédo Paulo. Ai conheci...vocé vai tendo muitos contatos com muitas
pessoas de musica ai vocé vai evoluindo com eles.

Também tive aulas particulares. Atualmente estou estudando na ADEC, eu
toco na orquestra educacional, entdo € um aprendizado. Fago aula de regéncia
também. Entdo a gente estd envolvido. O fato de dar aulas vocé acaba
estudando mais para suprir as necessidades dos alunos, entdo A gente continua
estudando, a masica ndo tem fim (JOSE, 2019).

E como o Sr. aprendeu a tocar seu instrumento?

Na mesma banda Unido Operaria, com o0 maestro Osvaldo Pettermann.

O sr. aprendeu com ele mesmo?

Aprendi musica la e depois |4, de acordo com o que a gente sabia, da misica
que aprendi, ja punha a gente pra tocar na banda, também ja, sabe como é que
é?

Entdo eu tocava na banda e t6 tocando na banda...risos

Com gquantos anos o Sr. comecou a tocar na Banda?

19 anos! (ROMILDO, 2019).

Eu comecei a ter aula, mas como eu, eu comecei com 47 sete anos. E muita...
é bastante idade, para... né. Nunca vai ser grande coisa. Mas como eu sempre
fui apaixonado por musica, né. Eu pensei: é agora, né. Ai eu tinha assim uma...
eu percebi... percebo hoje que eu tinha uma vontade de passar na frente. Pular
um monte de coisa para ir 14 na frente, e ndo tem como, né?

Ah, ndo da, né?

Entdo eu queria que o maestro, que o professor trouxesse uma musica pra eu
tocar. Né, eu queria tocar uma musica.

Queria sair tocando, jé.

E, ja queria sair tocando. Ai ndo tem como. Ai ele trouxe uma masica que eu
ndo conhecia, ndo gostava e ndo.. uma mdsica... ai... Tom Jobin, puta merda,
né, mas eu ndo curto Tom Jobin. Ai eu fiquei desanimado e sai dele. Sai dele
e fui numa outra escola. Ai tive algumas aulas Ia com maestro Ciddo (JAIME,
2019).

Eu nasci no dia vinte e sete de setembro de 1931. Em Limeira, estado de Séo
Paulo. E na verdade eu venho de uma familia que o meu tio, eu fui, como é
que se diz, eu fui influenciado por ele na musica. E meu tio, ele era musicista,
ele era maestro e arranjador. Ele tinha orquestra em Limeira, que chamava (...)
Paulista. E ele era um eximio tocador, e ele era professor de musica também.
Mas, eu acompanhava 0 meu tio, em todo o lugar que ele ia tocar com a
orquestra, eu acompanhava ele. Eu tinha doze anos, onze, doze anos, ai eu ia
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junto. E eu, fixava muito nos intrumentos de sopro. Principalmente no
trompete, que naquele tempo se chamava pistdo (JOAO, 2019).

Entdo, eu tive, assim, um contato com a musica quando eu tinha mais ou
menos uns oito anos. Mas... foi na igreja, né. Que eu comecei a ter o contato
com a musica, l1a em S&o Paulo. N&o foi aqui em Piracicaba. Ai eu toquei um
pouquinho, cheguei a tocar flauta doce, né. Toquei um pouquinho de clarinete,
depois sax, porque 0 maestro ia colocando 0s instrumentos pra gente tocar, né.
Pra vc ir se adaptando.

Isso ja aqui ou la em Sao Paulo?

Né&o, 14 em Sdo Paulo. Em S&o Paulo. Ai eu acho que eu fiquei até uns
dezessete anos. Dos nove até os dezessete. Ai eu ndo frequentei mais a igreja.
Teve um periodo, assim, que eu fiquei fora da igreja e também eu ndo mexi
mais assim, com musica.

E eraigreja...

Assembleia de Deus.

Assembleia.

Assim, naquela época o estudo de musica era muito fraco, sabe. Nao era que
nem hoje, assim, avancado. Por exemplo, 0 maestro ensinava la umas coisinha
da Bona*, vocé fazia algumas licBes, € ele ja jogava vocé pra tocar. E sabe,
hoje, assim, nossa, eu ndo sabia nada. Quer dizer, eu ndo sei nada hoje ainda.
Mas aquela época eu falava “nossa, ndo sabia nada, ¢ como que colocava a
gente pra tocar”, né? Porque “ah, j& t4 lendo a nota, ja ta sabendo fazer um
tempo, vamo, pega um instrumento pra comegar a tocar”. Era assim 14 na
igreja. SO que hoje eu vejo que é totalmente errado isso que faziam, porque,
nossa, Vocé vé que com o passar do tempo vocé aprendeu muita coisa errada.
E é dificil vocé tirar o errado da cabega (LENILCE, 2019).

Analisando as informacdes concedidas pelos informantes da pesquisa, tanto o Sr. José
quanto a Sra. Lenilce iniciaram seus estudos musicais dentro das instituicdes religiosas que
frequentavam, e os dois vieram da cidade de S&o Paulo, demonstrando que na capital paulista
essa pratica de se aprender a tocar instrumentos musicais, principalmente nas igrejas
evangélicas j& era mais popular que nas cidades do interior do Estado, como Piracicaba, visto
que os informantes piracicabanos ndo mencionaram essa pratica.

No caso do Sr. Romildo, ele menciona que j& havia musicos na familia, mas que entrou
na Banda sem saber tocar e aprendeu seu instrumento praticando, porém teve um problema de
salde grave, que o fez perder parcialmente a visdo, dificultando muito seu aprendizado por
meio de partituras, foi entdo que ele aperfeicoou ainda mais sua audicao e toca memorizando

as harmonias e linhas melddicas.

4% Bona = Método de Divisdo Musical. O Bona proporciona ao musico dominio em leitura métrica, ritmica e
solfejo, além de habilidade na execugdo do instrumento. Exercicios de Solfejos em todas as tonalidades
maiores e menores. Disponivel em:< www.emeeditora.com.br > Acesso em: 22/03/20.
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O Sr. Jodo também relata ter tido seu primeiro contato com instrumentos musicais com
um familiar, no caso um tio, posteriormente ingressou em uma banda da cidade de Limeira-SP,
que fica proxima a Piracicaba-SP e 1a deu continuidade aos estudos musicais.

J& o Sr. Jaime, narra que sempre foi um apaixonado por musica e tinha o sonho de tocar
saxofone, no entanto devido ao seu trabalho na Caixa Econdmica Federal, ndo conseguia se
dedicar aos estudos, pois viajava muito. Também cita sua dificuldade para estudar sem o apoio
da familia, tendo que criar situagdes e até “engenhocas” para poder estudar o instrumento sem
“incomodar” as pessoas ao seu redor. Conta-me também que comecou a estudar muito tarde,
aos 47 anos, e que isso fez com que ele ndo conseguisse alcancar uma técnica apurada, para
tocar seu instrumento. Chama a atencdo quando ele fala sobre o valor alto para fazer aulas de
musica, pois mais vez chegamos na reflexdo sobre o valor laboral. Evidentemente, nao é
possivel avaliar se o professor em questdo cobrava um preco abusivo por suas aulas, ou ndo, a
questdo é que a Educacdo Musical sempre esteve atrelada ao valor que suscita
mercadologicamente para os meios de producdo, fazendo que, infelizmente esse conceito de
“menor” valor se enraize ainda mais em nossa sociedade.

Segundo Amstalden (2017), de modo geral, as artes sdo desprezadas no conceito de
trabalho, até mesmo por tornarem-se um espaco de resisténcia pois, praticamente esta em

contraposicéo ao que se espera dos meios de reproducgéo do capital:

Ou seja, se 0 conceito de trabalho concreto (aquele que cria e transforma,
desejado pelos artistas) & subjacente aos saberes artisticos, estes podem
representar uma resisténcia a tendéncia do status quo em transformar tudo em
mercadoria; resisténcia a banalizacéo de coisas e pessoas a partir do momento
em que sdo transformadas em mercadorias (AMSTALDEN, 2017, p. 535).

Se a masica ndo agrega valor mercadoldgico aos meios de producdo de capital, ela

agrega valores ainda maiores relacionados ao desenvolvimento humano:

Uma compreensdo mais aprofundada a respeito da educagdo musical pode
revelar que o processo de aquisicdo de habilidades musicais tem efeitos na
formacdo do carater de um individuo, uma vez que é respaldado em valores
como esforco, disciplina, capacidade de ouvir a si préprio e ao outro, trabalho
em equipe, tolerancia e interagdo. Ainda, a conquista de tais habilidades
auxilia no fortalecimento da autoestima e na construcdo de certo
empoderamento. Ou seja, trata-se de um processo que agrega valores
importantes na construcao de uma promocao humana verdadeira e consistente
(AMSTALDEN, 2017, p.537).
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De modo geral, todos os informantes utilizaram-se da aquisicdo de conhecimentos
especificos dos instrumentos musicais escolhidos por eles e, dentro da Banda, desse modo, o

campo da Educacdo N&o Formal é evidenciado.

A educacdo nao formal é um conjunto de processos, meios e instituicGes
especificos e diferenciados das formais, pois ndo visam os propdsitos do
sistema escolar — que tem funcbes definidas e socialmente aceitas. Dessa
forma, a educagdo ndo formal é toda aquela que é mediada pela relagédo de
ensino-aprendizagem, tem forma, assume e desenvolve metodologias com
procedimentos e agBes diferenciadas das adotadas nos sistemas formais
(FERNANDES, 2013, p. 36).

Em consonancia com Fernandes (2013), a autora Garcia (2009) ressalta que a Educacéo

N&o Formal é marcada pelo fazer coletivo:

As propostas de educacdo ndo-formal sdo fortemente marcadas por agdes
coletivas, fundamentando-se muito mais na préatica e na oralidade. Pautam-se
em relacOes sociais que sdo permeadas por elementos de intersubjetividade,
propondo e considerando a criatividade como elemento fundamental em todo
esse processo. E tudo isso pode ser considerado como um trabalho de
formacdo e respeito ao sujeito, podendo ser este um dos objetivos principais
da educacéo ndo-formal (GARCIA, 2009, p. 92).

Dessa forma, a reflexdo sobre a aprendizagem dos masicos informantes da pesquisa foi
totalmente pautada pela Educacdo N&o Formal, sendo que a Educacdo Musical desenvolve-se
ndo apenas nas aulas em que eles frequentam ou frequentaram, mas € um saber que continua a
ser construido a cada ensaio ou apresentacao da qual participam dentro da Corporacdo Musical
Unido Operéria.

4.4 - A APRENDIZAGEM INTERGERACIONAL NA BANDA UNIAO OPERARIA

Dentre as muitas “portas” que podem ser abertas pelo campo da Educacdo N&o Formal
e nelas contidas a Educacdo Musical, chama-me a atencéo o grande desejo dos informantes da
pesquisa em aprender. O fato de se aprender com outro, é a forma que acaba sendo mais
utilizada, mesmo com todos os recursos tecnoldgicos que possuimos hoje em dia. Na Banda os

mais velhos trazem a experiéncia do que foi vivido e tocado, e 0s mais novos em idade e tempo



110

trazem conhecimentos técnicos e de dedicacdo aos instrumentos, por serem estudantes do
Conservatorio de Tatui — CDMCC® e do Projeto Guri.

Ao longo do tempo vamos aprendendo a fazer musica e a ouvi-la, e vamos
encontrando-a por conta prépria, por nossos meios ou pela via de pessoas que
entram e ficam ou que entram e saem de nossas vidas, com suas formagdes,
gostos, estilos e escutas diferenciadas; pessoas que encontramos e que nos
provocam, que nos desafiam, que s&o, muitas vezes, musica, pois sdo sonoras,
retumbantes, intempestivas, e, por vezes, harmdnicas e silenciosas
(FERNANDES, 2013, p. 46).

A autora Fernandes (2013), nos da a dimensdo do quanto somos afetados todos os dias
pelas pessoas com quem convivemos, seus exemplos de conduta, formagdes, seu modo de ler

0 mundo nos fazem aprender e reproduzir o aprendizado.

A vida cotidiana néo é definida apenas pelo que fazemos, mas também por
aqueles com quem estamos. Nossos atos e sentimentos sdo sempre
influenciados por outras pessoas, estejam elas presentes ou ndo
(CSIKSZENTMIHALY, 1999, p. 26).

Somos afetados e influenciados externamente, e sempre que estamos interagindo com
outras pessoas nossos interesses acabam por perpassar pelos interesses daqueles com quem
interagimos. Nas narrativas dos informantes desta pesquisa, frequentemente eram citadas
pessoas que fizeram parte do convivio com estes musicos e que os influenciaram no desejo de
comecar a tocar algum tipo de instrumento. Em geral, os entrevistados narram que algum ente

préximo e mais velho os despertou para a masica.

As lembrangas do grupo doméstico persistem matizadas, em cada um de seus
membros e constituem uma memoria a0 mesmo tempo una e diferenciada.
Trocando opinides, dialogando sobre tudo, suas lembrancas guardam vinculos
dificeis de separar (BOSI, 1987, p. 344).

Sim, os mais velhos nos ensinam com suas memorias do passado vivido por eles, com
seus atos no presente e com suas falas sobre o que pensam do futuro, e esta cronologia contida

no convivio entre jovens e velhos possui uma dindmica particular dentro de corporacdes

50 Conservatério de Tatui= Criado por lei estadual em 13 de abril de 1951 e fundado oficialmente em 11 de
agosto de 1954, o Conservatério Dramatico e Musical Dr. Carlos de Campos — o Conservatdrio de Tatui, como é
conhecido nacionalmente — representa uma das mais sérias e bem sucedidas a¢des no setor cultural no Estado
de S3o Paulo. Disponivel em: < http://www.conservatoriodetatui.org.br > Acesso em 22/03/20.
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musicais, como a Banda Unido Operaria, porque possuem diversas geracGes coabitando e

interagindo o tempo todo.

Quem é o integrante mais velho?

- O mais velho é o sr. Jodo de Barros com 86 anos, mas 0 mais velho em tempo
de banda é o sr. Romildo com 50 anos de Banda

Quem é o mais jovem?

Leticia, de 13, sax alto e Felipe, no trompete, tem 12 ou 13 anos, sao alunos
aprendizes musicos que participam da banda (JONATAS, 2019).

Inserida no roteiro de perguntas para balizar a pesquisa, estava a questdo sobre a
aprendizagem geracional ou intergeracional ocorrida com os integrantes da Banda. E, quando
0s musicos comecavam a falar como aprenderam seus instrumentos ou comecaram a se
interessar pela musica, eles citavam alguém mais velho, porém a grata surpresa foi quando as
narrativas dos mais velhos indicavam que os mais jovens propiciavam aprendizado aos mais

velhos.

O Sr. acha que aprende com 0s hovos, 0s Novos aprendem com o Sr.?
Acontece aprendizados geracionais entre integrantes da banda? Existe
uma troca de conhecimento?

Na Banda Uni&o Operéria. Nos temos musicos com mais de 80 anos e temos
musicos com 12 anos de idade. Entdo a gente aprende com os musicos antigos
porque isso traz a experiéncia da época. Na verdade, eles sdo cheios de
conhecimento. Entdo vamos falar. Ndo sé de musica, mas também da vida.
Isso tem acrescentado muito pra gente né? Entdo ¢ muito bom...Nao ha coisa
melhor que vocé levar alegria da musica. Para as pessoas que as pessoas. A
gente vé que as pessoas aplaudem a banda de forma bastante calorosa (JOSE,
2019).

Entéo foi assim, que ele é do Projeto Guri, entdo ele se interessou de reforcar
a Banda...com alguns musicos de |4, porque 0 nosso presidente queria que
desse aula de musica pras pessoas entrar na Banda, e como ele tem ja bastante
aprendiz, entdo quis trazer pra Banda...ndo t6 falando nada demais.
E a Banda cresceu, a Banda ta bonita mesmo...(ROMILDO, 2019).

Entdo na banda o senhor foi se aperfeicoando, aprendendo mais com os
proprios companheiros, assim, apesar de eles ndo falarem muito, né?
N&o, ndo. Eu fui... eu ia copiando no ouvido, né? Copiando, olhando la. As
vez perdia... tinha uma nota mais longa, eu esperava chegar naquela nota
longa, eu sabia que dava ali. Umas coisas assim, né? Uma das procissdes que
eu fui depois, né? Faz um ano, faz outro, faz outro, e eu fui melhorando. Ai
teve um que eu tava, beleza memo, acompanhando memo, sabe? Fiquei
contente, né, que eu... acompanhando a partitura, assim, e eu concentrado
(JAIME, 2019).
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E o senhor acha que consegue aprender alguma coisa com esses jovens, e
esses jovens aprendem com o senhor? Acontece uma troca, assim?

N&o, na verdade a gente ta sempre aprendendo, mas hoje os jovens, eles téo,
eles tém mais estudo do que a gente tinha antigamente, entendeu? Porque eu
aprendi com professor, ele dava aula de, depois eu ingressei na banda. Entdo
o meu aprendizado foi feito através da pratica, entendeu? (JOAO, 2019).

E dai ele faz ensaios de naipe com vocés?

Faz ensaio de naipe e 0 pessoalzinho, a gente...

Pra resolver as duvidas mesmo, né?

E. Resolve as dlvidas, um ajuda o outro. E é assim. E ai é legal porque eles
passam bastante coisa pra gente também, o pessoal.

E dai vocé aprende bastante coisas com 0s mais novos também.

Aprendo. Eu aprendo com os mais novo. Em vez deles aprenderem comigo,
eu que aprendo com eles. A mesma coisa, também, era a dona Neide, quando
tava com a gente também. Também aprendia bastante com 0s mais novos.
Porque eles faziam em Tatui, entendeu. Era a vida deles.

E eles sdo do Guri também, né?

Tem alguns que tdo no Guri também. Entdo eles tém uma realidade
completamente diferente da gente que veio nessa... sabe, nessa trajetoria de
trabalho, estudo. E bem diferente (LENILCE, 2019).

A Banda Unido Operaria tem caracteristicas muito peculiares, como o fato de os
integrantes possuirem idades tdo diversas, e isto influencia na visdo dos musicos sobre o
aprendizado musical, mas por ser um local que agrega musicos amadores, todos afirmam que
aprendem e aperfeicoam seus saberes musicais com os colegas. Aprendem mdsica, sobretudo,
fazendo-a, executando-a, participando dos ensaios e mesmo que O integrante ndo esteja
totalmente apto, ele melhora sua performance em conjunto, ainda que seja por erro e acerto.

Os mais velhos de idade e de tempo de banda, que séo Srs. Romildo, Jodo e Jaime,
sentiram-se um pouco desconfortaveis logo no inicio das mudancas ocorridas com a chegada
do maestro atual, pois estavam acostumados com um determinado numero de integrantes e com
um repertorio mais tradicional, como dobrados militares, valsas, hinos civicos, dentre outros
estilos de musica instrumental para bandas com formacdo marcial. Porém, sentindo-se
respeitados pelos jovens musicos que vieram participar da Corpora¢do mudaram sua concepcao
e viram-se refletidos em seus novos colegas, quando recordaram-se de suas trajetorias musicais.

Os informantes na faixa geracional intermediéria que compreendem a Sra. Lenilce e 0
Sr. José, contam que aprendem muito com os mais jovens e sentem a grande diferenca que
existe quando o musico comeca a aprender seu instrumento desde cedo e quando este dedica-
se inteiramente aos estudos, sem ter preocupacdes em ter que exercer outro oficio para subsistir.

Acontece entdo o que chamamos de intergeracionalidade, sdo aspectos das relacGes
entre geracBes distintas. A palavra intergeracional ndo consta no dicionario da Lingua
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Portuguesa, o prefixo “inter”®! significa entre, e o sufixo “geracional”®? é relativo a geracéo, da
juncéo destas duas palavras surge o termo intergeracional.
As relacGes intergeracionais sdo definidas por Peacock e Talley (1984) e citadas por

Nunes (2009), como sendo uma interacao:

De grupos de pessoas com idades diferentes, em diferentes fases da vida e em
diferentes contextos. Como vantagens destas relacfes destacam-se: a
comunicacdo intima entre os intervenientes, a partilha de sentimentos e de
ideias e uma cooperagéo nas tarefas significativas para todos os participantes
envolvidos (PEACOCK e TALLEY, 1984 apud NUNES, 2009, p.53).

Na Banda Unido Operaria estabelecem-se trocas intergeracionais de conhecimentos em
que “[...] educacéo e aprendizagens acontecem o tempo todo, em diferentes espacos e de varias
formas” (FERNANDES, 2017, p. 23), caracterizando-se assim o campo da Educacdo Né&o
Formal como processo de aprendizagem. Compreendendo entdo que a Educacdo N&o Formal
favorece essas interagdes entre pessoas de diferentes idades e que nesta Corporacdo Musical, o
convivio préximo dos musicos em ensaios e apresentacdes os leva a aprender e ensinar uns com

0s outros € que identificamos a intergeracionalidade ocorrida nesta Banda.

51 Inter significa entre uma coisa e outra; entre.
52 Geracional ¢ algo proprio, particular de uma geracdo, de um espaco de tempo demarcado. Disponivel em: <
https://www.dicio.com.br >. Acesso em: 18/12/19.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A reconstrucdo histdrica e cultural de uma Corporacdo centenaria como a Banda Unido
Operéria, perpassa por muitos momentos importantes da sociedade piracicabana. E um grupo
que compde, de forma heterogénea, o percurso da arte musical no interior paulista.

Contar a historia de sua origem e de todos os percalcos pelos quais a Banda passou para
sobreviver até os dias atuais é tarefa ardua e que da a sensacdo de se ter sempre muito mais a
dizer, a se contar, que € um assunto inesgotavel, pois sempre foram muitas familias envolvidas
com a Unido Operaria. As memorias afetivas de pessoas que tiveram algum membro de sua
familia que tenha feito parte da Corporacdo Musical, sempre surgem e vém ao meu encontro,
quando é sabido que estou escrevendo sobre este tema.

As narrativas dos informantes me trouxeram indicios para reconstruir culturalmente e
socialmente a historia da Banda, reforcando assim, a identidade destes participantes, que ao
fornecerem seus relatos, acessaram sua memoria subterranea. A memoria subterranea ou
marginal, contém lembrancas e esquecimentos, nela ndo estdo contidas versdes oficiais e nao €
do interesse da metodologia em Historia Oral, que sejam narracdes que ja foram contadas. A
beleza desta metodologia se faz na escuta sensivel de outras versdes, versdes estas que nao
seriam consideradas nas historias “oficiais”. A reconstru¢do historica e a analise dos dados a
partir da perspectiva ou ponto de vista dos entrevistados me faz perceber procedimentos de
resisténcia e sociabilidade entre os sujeitos da pesquisa.

A reconstrucdo dos fatos ocorridos pode ser acessada sempre pelos detentores dessas
memorias, mas quando sdo perguntadas, quando pe¢o aos informantes para acessarem
determinada parte de suas lembrancas, entre pausas e palavras eles fazem relatos pessoais que
revelam comportamentos e ideologias. Acessam seus sonhos e desejos, algo que gostariam de
ter realizado e ndo puderam, ou até mesmo o que ainda estdo por realizar.

A pesquisa sob a orientacdo da metodologia em Historia Oral é um trabalho de atengéo
e cuidado. Observar atentamente, sem interferir e respeitando o tempo de cada entrevistado é
de fundamental importancia para o sucesso da captacéo da entrevista. Para que pudesse chegar
até os informantes foram diversas conversas e idas aos ensaios, para estabelecer vinculos com
0s pesquisados. E assim, como nas conversas informais, por vezes eles me fazem perguntas e
eu as respondo ao invés deles, porque ndo € um processo estatico. Apesar, de termos toda a
preparacdo com roteiro de perguntas e com a clareza de nosso objetivo, quando lidamos com

pessoas, ndo existe precisdo.
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Além de a pesquisadora acabar falando de si, tem também as surpresas de sair totalmente
do tema proposto e dar uma volta enorme para, enfim, retornar ao ponto de partida. Mas, toda
essa experiéncia de pesquisar a vida das pessoas para um trabalho cientifico agregou valor
afetivo ao trabalho, porque ndo tem como ndo me emocionar com os informantes, com quem
criei vinculos, quando eles narram dificuldades em suas vidas. Nessa hora partilho de suas
emocdes e sou tocada por elas, e é por esse motivo que a Historia Oral como metodologia €
democratica, porque nessas narrativas o0 que interessa a pesquisa € a versao que nao foi contada
antes, a visao dos invisibilizados. Ainda que, cientificamente esteja estudando percepcdes e
experiéncias sociais e culturais, os narradores tornam-se protagonistas das agfes vividas,
mesmo que ndo a percebam dessa forma. Ressalto aqui meu empenho para que este trabalho
tenha propiciado aos informantes, de alguma forma, uma oportunidade para que possam contar
0 que antes ndo lhes tinha sido perguntado e que, assim, contribuindo com sua versdo da
historia, tenham um ganho positivo em sua autoestima.

Pude observar os informantes ndo apenas em suas entrevistas, mas também interagindo
com seus colegas, pois participei de diversos ensaios e apresentaces. Nestes espacos, tanto da
sede em que ensaiam, como em teatros e até mesmo nas ruas de Piracicaba - SP, ficaram
evidentes a relacdo e a interrelagdo entre os sujeitos da pesquisa e seus colegas musicos
reforcando a ideia de pertencimento deles. Como integrantes da Banda, eles sentem-se
valorizados quando sdo convidados a contar-me sua trajetoria de vida, e a alegria de fazer parte,
estar inserido, pertencer a este determinado grupo é grande, principalmente para os mais velhos.
Numa sociedade que frequentemente descarta os sujeitos mais idosos, por ndo lhe agregar
valores de produgdo, a Banda faz o contrério, da-lhes a oportunidade de pertencer. E
pertencendo, eles sdo capazes de ensinar e mais ainda de aprender com 0s mais jovens, COmo
atestei nas narrativas.

A Banda, desta forma, torna-se um espaco de persisténcia sociocultural, pois coloca-se
perante a sociedade valorizando as trocas intergeracionais de aprendizado. Resistindo e
persistindo ao longos dos anos, acompanhando as mudancas ocorridas na sociedade de modo
geral, onde a cidade de Piracicaba -SP deixa de ser rural e torna-se cada vez mais industrializada
nos séculos XX e XXI, a Banda imprime seu préprio ritmo e continua até 2020 a valorizar a
mausica instrumental a despeito da cultura de massa que achata cada vez mais as possibilidades
do fazer musical ao qual a Unido Operaria se propde. E mesmo que ndo haja militancia, que os
musicos ndo saiam as ruas reivindicando seus direitos, sua resisténcia acontece pelo simples

fato de continuar existindo. A Educacdo Musical ecoada nos ensaios e apresentacdes da Banda
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reforcam a identidade cultural heterogénea da cidade de Piracicaba - SP, avivando o respeito
ao patriménio histérico que é o legado do passado.

Neste sentido, a Unido Operaria, ao preservar o patrimdnio imaterial dos piracicabanos,
com suas cangdes, preserva também o patriménio material ao arquivar partituras, fotografias,
documentos, troféus, uniformes e todas as referéncias do passado da Corporacgéo e da cidade de
Piracicaba.

Ouvindo os informantes da pesquisa pela técnica de entrevista, dentro da metodologia
da Histdria Oral, respeitando os procedimentos para dar valor cientifico para a producéo,
percebo que os entrevistados se colocaram através de seus repertorios de vida e contextos
culturais dos quais estdo inseridos. Deste modo, a Banda ndo é s6 um grupo musical, mas
também, um grupo social que tem maneiras proprias de atuar e se colocar em sociedade.
Colocam-se contra hegemonicamente, pois seu aprendizado ndo se da pelo modo Formal da
Educacéo e sim, pelo Ndo Formal e Informal. Os musicos buscam alternativas para adquirir
saberes que ndo lhe sdo oferecidos pela Educacdo Formal e os adquirem também de forma
intergeracional, propondo um aprendizado horizontal, em que todos compartilham suas técnicas
musicais, utilizando-se do campo da Educagdo N&o Formal.

Assim sendo, considero que a Banda Unido Operaria resiste através da oralidade de seus
integrantes. Embora, sem davidas, sua sobrevivéncia esta atrelada a suportes financeiros, ela
também resiste por ser um espaco em ebulicdo cultural, quando tem em seu interior a
convivéncia nem sempre pacifica, mas sempre democratica da pluralidade de géneros, etnias,
classes sociais, religides, ideologias politicas e tantas outras diversidades que fazem este grupo
ser téo interessante e atraente como pesquisados.

Na categoria de andlise pluralidade de géneros, etnias e classes sociais na Banda Unido
Operaria, foi possivel observar as relacdes estabelecidas entre os integrantes da Banda. Nota-
se como as mulheres tém apropriado algumas profissdes e espacos, antigamente considerados
masculinos e como elas se sobressaem com sua competéncia e dedicacdo. Felizmente este é um
reflexo de que, apesar de ainda faltar muito para que haja igualdade de géneros em remuneragédo
e respeito profissional, hd uma crescente participagdo feminina nas bandas e orquestras
brasileiras, fazendo com que este seja um campo de atuacdo tanto feminino como masculino.

Sobre as diferentes etnias, pude compreender 0 quanto as classes sociais e as etnias estéo
intrinsicamente ligadas, praticamente ndao sendo possivel falar de uma sem citar a outra. Os
musicos participantes desta Corporagdo convivem harmonicamente, mas € recorrente nas
narrativas dos informantes a grande dificuldade, principalmente financeira, de se estabelecerem

apenas como musicos. Dentro desse grupo eclético de musicos 0s que pertencem as classes
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mais pobres, a maioria é negra. E o reflexo da sociedade em que vivemos, de um pais que foi o
Gltimo a abolir a escravatura e que tendo feito isso, relegou os afrodescendentes a um destino
igualmente cruel ao da escravatura, com poucas oportunidades de ascensao social ou melhoria
de condigdes de vida.

No segundo item, trago a analise sobre as diferentes religides que coabitam no ambiente
musical da Banda Unido Operéaria. Foram diagnosticadas, nesta pequena, mas representativa
parcela de informantes desta pesquisa duas religides distintas, a de evangélicos pentecostais e
catdlicos. A convivéncia entre os individuos destas religides, segundo relatos dos informantes,
ja foi mais tensa, mas atualmente todos compreendem que tocar na Banda é mais importante
que o local onde tocardo. Também foi possivel perceber que, no inicio do século XX, a Banda
tinha apenas participantes da religido catdlica e, por esse motivo, a maioria de suas
apresentacdes se davam em eventos ligados a Igreja Catdlica. A religido evangélica pentecostal,
no entanto, se expandiu muito em meados do século XX e XXI, principalmente entre masicos,
pois, € nos Templos Evangélicos que iniciam sua Educacdo Musical. Curiosamente, na
atualidade a maioria dos musicos da Unido Operéria é de evangélicos, mas a grande maioria de
suas apresentacdes continua sendo em eventos catolicos.

A terceira analise se ocupa em indicar e analisar os saberes construidos nas relac6es
entre os individuos que integram a Banda, trazendo a Educacdo Nao Formal como o0 meio
catalisador e ressonador de repassar estes saberes, e na quarta categoria de analise essa reflexao
estende-se as trocas intergeracionais de aprendizado ocorridas dentre estes musicos.

Foi possivel adentrar estes processos de educacdo partindo das narrativas dos
informantes e estabelecendo o didlogo com o0s autores que embasam a pesquisa. Ouvindo
atentamente os informantes, compreendi que seu aprendizado ocorreu de varias formas e que
continua a ocorrer, pois a Educacdo Musical continua a acontecer nos ensaios e apresentacoes,
seja por meio das partituras, dos ensaios de naipes, das instru¢cdes do maestro, ou a partir das
trocas intergeracionais em que 0s mais novos aprendem com os mais velhos e, segundo consta
nas narrativas, 0s mais velhos aprendem ainda mais, com 0s mais jovens.

Se faz necesséario, comentar como a pesquisadora foi amadurecendo durante o percurso
do Stricto Sensu. Posso afirmar que, ao concluir este trabalho, sinto-me mais confiante e
inteirada ndo apenas no assunto em que pesquisei, mas sobre a construcdo deste processo de
pesquisa. Na metodologia da Histdria Oral, fui catapultada ao encontro dos informantes, tendo
que vencer limitagdes pessoais, como timidez e introspeccao, para poder extrair os melhores
resultados possiveis para a dissertacdo. Neste caminho, fiz novos amigos, encontrei pessoas

especiais e admiraveis com quem certamente continuarei a ter contato ao término do curso. E
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fica evidente para mim, o quanto a pesquisa € necessaria para se estabelecerem novos
paradigmas, quebrar correntes que Se baseiam apenas no senso comum, e enxergar sempre 0s
dois lados, escutar sensivelmente a versdo que nao havia sido contada pela historia oficial e
perceber a riqueza e a beleza dos fatos reconstruidos pelos mais velhos. Concluo esta etapa do
trabalho, sabendo que ainda se tem muito a ser dito sobre a Banda Unido Operéria e tendo
consciéncia de que esta pesquisa € apenas um recorte dos 113 anos vividos por esta Corporacéo,
que em 1° de Maio de 2020 completara 114 anos.

Compreendo a “praxis social” que ocorre na Banda Unido Operéria, no sentido de que
a participacdo dos musicos integrantes deste grupo seja tdo transformadora, que se torne uma
maneira perene de superacdo de suas dificuldades. A integracao destes mudsicos ao grupo e sua
dedicacdo aos estudos incentiva-os a se aperfeicoarem, pois sentem-se valorizados e toda sua
rotina se altera, como também a de sua familia, possibilitando que haja melhorias em sua vida
e na vida dos que o cercam. A importancia da Banda como espago de aprendizado coletivo,
sistematizado, intencional e integrador para além de intengcbes profissionais e preocupacdes
produtivas e monetarias caracteriza-a num espago de Educacdo Ndo Formal e de Educacdo
Sociocomunitaria. Transformando a realidade dos integrantes da Banda e de suas familias
através de meios de aquisicdo de saberes, o persistir e existir da Corporacdo Musical Unido
Operéria através do tempo tem realizado e concretizado a Educagdo Sociocomunitaria.

A Banda Unido Operaria, é importante para a cidade de Piracicaba-SP, pois, com 113
anos de idade, continua fazendo parte da historia deste municipio, mantendo-se como lugar de
vanguarda por aceitar em seu inicio um Maestro negro, por incluir mulheres e por adequar-se
aos géneros musicais acompanhando as mudangas temporais ao longo de mais de um seculo,
sobrevivendo as mudancas politicas e & modernizacio da sociedade. E importante por
disseminar a boa convivéncia entre pluralidades, de género, etnias, classes sociais, religides,
idades e saberes e mais ainda por fazer tudo isso por meio da musica.

Esta pesquisa se deu com o apoio irrestrito da diretoria da Banda Uni&o Operéria, € € de
interesse da pesquisadora dar-lhes um retorno sobre tudo o que foi escrito neste trabalho.
Intenciono, com o apoio do IHGP, realizar a publicacdo desta pesquisa com o intuito de tornar
ainda mais relevante o feito de se manter uma Corporagdo Musical por mais de um século na
cidade de Piracicaba - SP. A devolutiva também se dara em forma de palestra e roda de conversa
com os integrantes da Banda, em local a ser combinado, para apresentar-lhes a pesquisa pronta,
dar-lhes detalhes sobre as categorias de analise que foram pesquisadas e contar-lhes como se

deu a trajetdria deste trabalho cientifico.
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RESPOSTA A CARTA DO VO QUINZINHO

“Sempre ¢ bom recordar”

Piracicaba, 27 de marco de 2020.

Oi V6, como estd?

Gostaria muito de Ihe mostrar meu trabalho de Mestrado. Nele eu conto um pouco sobre
nossa familia, falo muito sobre a Banda Unido Operéria, e do seu orgulho em ter participado
dela. Tem fotos da nossa familia, da pra ouvir o senhor tocando e até cantando!

Me encontro em 2020, e gracas a sua carta, que minha mée guardou t&o bem, tive uma
inspiracao a mais para escrever sobre a “furiosa”.

Tenho certeza de que quando o senhor resolveu relatar essa pequena passagem sua como
musico da Unido Operaria em 1932, sabia que de alguma forma suas palavras tocariam o
coracédo dos seus netos. Essa carta foi a pedra fundamental do trabalho e, mesmo sem saber
como iria fazer para reconstruir um passado tdo remoto, aos poucos fui encontrando um jeito
de conduzir o trabalho.

Tive que me aprofundar muito para encontrar uma forma de contar a sua historia
juntamente com a Banda, e tornar essa pesquisa um trabalho cientifico, sério, porém, recheado
de momentos onde o valor afetivo fica explicito.

Como sabe, minha mée também nos deixou no final de 2017 e a falta que ela nos faz é
imensa, no entanto, contar essa historia, escrever sobre todas essas lembrancas, me ajudou a
prestar uma singela homenagem néo s6 ao senhor, como a ela também. Gostaria que o senhor
e ela soubessem que foi muito importante terem nos deixado essas recordacdes e poder utiliza-
las academicamente foi um grande feito para mim.

Minha enorme gratiddo por fazer parte desta familia, por poder levar nossa histéria a
outros leitores e quem sabe, inspirar mais gente a dar suas versdes dos fatos vividos e com isso

acrescentar mais beleza, mais poesia e porque ndo dizer mais musica as nossas vidas.

Wana
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ANEXOS

QRs 8, 9, 10 e 11 -Audio do depoimento tematico do Maestro Jonatas Dionisio

QR Code 8 — Respostas do depoimento tematico com Maestro Jonatas parte |

Fonte: Elaboragdo propria.

QR Code 9 — Respostas do depoimento tematico com Maestro Jonatas parte 11

Fonte: Elaborag&o propria.

QR Code 10 — Respostas do depoimento tematico com Maestro Jonatas parte 111

Fonte: Elaboracéo propria.

QR Code 11 — Respostas do depoimento tematico com Maestro Jonatas parte 1V

Fonte: Elaboracéo propria.
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1 — Transcricao do depoimento do Maestro Jonatas Dionisio

Como se da a aprendizagem destes musicos? Sdo chamados de alunos ou integrantes?

- Sdo chamados de integrantes, temos aulas de naipes para correcdo deficiéncia técnica ou de
falta de conhecimento teérico. Tem aula em conjunto de naipes. A banda nao forma musicos,
mas da continuidade ao aprendizado que eles ja possuem. A aprendizagem é feita em cima do
repertorio da Banda.

Os integrantes ja chegam com um nivel de conhecimento sobre os instrumentos?

- Ja chegam com nivel técnico de médio para bom, é composta em sua maioria por muasicos
amadores, ndo € uma banda profissional. Musicos que possuem o0s préprios instrumentos e que
estudam em outros lugares e que geralmente possuem outra profissao e se juntam a banda para
aprimorar sua técnica, mas para ser aceito ja é necessario que tenha conhecimento. A banda nao
trabalha com masicos iniciantes, até porque ja vem tocando ha muito tempo e ndo daria para
voltar do inicio cada vez que entra um novo integrante, portanto é este quem tem que se adequar
ao nivel dos outros musicos.

Quantos e quais instrumentos fazem parte da banda?

- 40 a 45 mdasicos,3 naipes especificos. O naipe das madeiras, metais e percussdo. Madeira:
flauta transversal, clarinete de 17 chaves, saxofones baritono, tenor e alto. Metais: trompetes,
sax génesis horn(parecido com bombardino ou eufénio pequeno), trombones de vara e baixos
tubas, tubas. Percussdo: bateria, bongo, pandeiros, carrilhdo, etc. Instrumentos que auxiliam a
percussao.

De onde vem esses musicos?

- Alguns sao do projeto guri e bandas das igrejas.

Eles ja possuem seus instrumentos?

- Praticamente todos tem seus instrumentos, a banda tem alguns instrumentos para emprestar,
mas atualmente esta mais facil para adquirir seus instrumentos entdo 95% deles ja os possuem.
Qual o interesse deles em participar da banda?

O interesse é porque da continuidade ao aprendizado que eles ja possuem e ter oportunidade de
se apresentar em alguns lugares que dao visibilidade aos musicos.

Jonatas esta ha 5 anos como regente, tem um grupo fechado e dificilmente sai algum musico.
As saidas tém se dado por motivos de ingresso em faculdades pelos jovens que acabam
estudando e trabalhando as vezes fora da cidade.

Existe ajuda financeira?
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- A Banda recebe uma subvencdo municipal inserida no orgamento publico, pela secretaria de
cultura com o apoio do PROCULT (Conselho de Cultura) de Piracicaba, os musicos recebem
uma ajuda de custo de ensaio e de apresentacoes.

Qual a metodologia utilizada e como ocorrem 0s ensaios?

- Grupo bem mesclado, metodologia de referéncia de grupo, 0 mdsico que possui mais
facilidade ajuda os outros musicos, € um método utilizado pelo Swanwick e pelo Suzuki. Onde
os melhores auxiliam os que tem mais dificuldades, também como uma forma de equalizar os
conhecimentos. Os ensaios acontecem todas as sextas-feiras das 20h as 22h na sede situada a
rua: Santo Antonio

Quem é o integrante mais velho?

- O mais velho é o sr. Jodo de Barros com 86 anos, mas 0 mais velho em tempo de banda é o
sr. Romildo com 50 anos de Banda

Quem é o0 mais jovem?

Leticia de 13 sax alto e Felipe no trompete tem 12 ou 13 anos, sdo alunos aprendizes musicos
que participam da banda.

Quantas mulheres fazem parte?

Cerca de 9 a 10 mulheres, agora no final do ano (2018) havera um remanejamento por conta
de integrantes jovens que precisam sair porque estdo cursando faculdade entdo o niUmero pode
mudar.

Voce foi o responsavel por incluir as mulheres?

Quando entrei na banda ja tinham mulheres, o que aconteceu quando entrei € que conseguimos
mudar o uniforme para um mais feminino, antes elas até usavam gravata e tinham um uniforme

idéntico ao dos homens.

QR Code 12 — Depoimento tematico do Sr. Jose Paixao

Fonte: Elaboracéo propria.
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2 — Transcri¢do do depoimento tematico do Sr. José Paix&o

Meu nome é José Paixdo de Oliveira. Eu tenho 52 anos de idade e toco trombone na vara na
Banda Unido Operaria. Eu fiquei sabendo da existéncia da banda operaria através do meu filho
que tocava saxofone. De quando em quando eu levava até os ensaios e apresentacdes. E ai
sempre tinha aquele convite do senhor Renato. Convidava para fazer parte da banda. Depois
também, acabou que meu genro Jonatas Dionisio assumiu a regéncia da Banda. Entao foi muito
bom. Toco o trombone mais ou menos uns sete anos. Eu comprei o trombone como um desafio.
Eu sempre admirei o trombone meu genro me passou as primeiras posi¢6es. Depois eu comecei
a tomar aulas com alguns professores e 14 eu me aperfeicoei.

Eu gosto de participar da banda porque somos um grupo de pessoas ndo s6 de musicos mais
amigos. As pessoas aqui sdo muito companheiras. A masica proporciona isso.

Estou num lugar legal. Aprendo muito com eles ndo s6 musical, mas a vida em sociedade. Tudo
iSso € muito importante.

Qual a importancia de estudar esse tipo de musica.?

A musica instrumental que hoje em dia € uma musica bem. Diferente daquela que tem
sido divulgada na midia...

Ta...6...Acho que o fato de se executar nesse momento. Abre caminho para voceé trabalhar com
canto também, para trabalhar com voz. Ja trabalhei com vozes que € algo que gosto muito e
instrumentos...vocé dominar um instrumento por exemplo, o instrumento trombone cabe tanto
na orquestra, cabe em bandas Marciais e também bandas como... que toca musicas populares e
como a Unido Operaria.

Acontece aprendizados geracionais entre integrantes da banda?

O Sr. acha que aprende com 0s novos, 0s novos aprendem com o Sr.?

Acontece aprendizados geracionais entre integrantes da banda? Existe uma troca de
conhecimento?

Na Banda Unido Operaria. N6s temos musicos com mais de 80 anos e temos musicos com 12
anos de idade. Entdo a gente aprende com 0s musicos antigos porque isso traz a experiéncia da
época. Na verdade eles sdo cheios de conhecimento. Entdo vamos falar. Ndo sé de musica mas
também da vida.

Isso tem acrescentado muito pra gente né? Entdo é muito bom...N&o ha coisa melhor que vocé
levar alegria da musica. Para as pessoas que as pessoas. A gente vé que as pessoas aplaudem a
banda de forma bastante calorosa. Entéo...

Isso € muito bom. Isso. Nao se sdo essas as informacgdes que vocé precisa...mas

Sdo sim, esta 6timol!
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E o senhor acha que tem mudado muito o longo dos anos? Quanto tempo. O sr. esta na
Banda?

Estou na banda cinco anos ja fiz.

Tem mudado bastante. E tem mudado bastante tanto na questdo do Repertorio quanto
no jeito em gue as pessoas assistem a Banda?

O maestro Jonatas, ele traz, um repertério bastante versatil, né? Ele traz no seu bojo de temas
de musicas populares. N6s temos musica americanas. Gostamos de temas de filmes. E até parte
um pouquinho para o cléssico além dos hinos, o hino nacional o hino de Piracicaba. Entdo ele
é bastante versatil. E acredito que em razdo dessa versatilidade é que tem aumentado o nimero
de integrantes da Banda né? Na qualidade também porque percebe a aceitabilidade do publico
guando comeca a tocar, porque toca diversos masicos e estilos. Por isso acho que também
alegram o publico.

Temas mais conhecidos aproximam mais o publico?

Sim, sim...

Temas mais conhecidos, tema de novela. Temas de desenhos..

Filmes é bastante divertido..

Vocé comegou a tocar quando?

Na igreja, em alguma escola? Algum parente?

Na verdade eu estudo musica, eu comecei a estudar musica com 10 anos de idade na igreja.
Entdo a igreja traz essa, oportunidade.

Depois...comecei com trompete, depois comecei a tocar o saxofone alto. Ai eu entrei na Policia,
ai na Policia havia um coral. Na realidade

a intencdo era tocar trompete, mas ai estava precisando de pessoas para entrar um coral
masculino. E por eu fiquei 16 anos.

Aqui em Piracicaba mesmo?

N&o, em Séo Paulo. Ai conheci...vocé vai tendo muitos contatos com muitas pessoas de musica
ai vocé vai evoluindo com eles.

Também tive aulas particulares. Atualmente estou estudando na ADEC, eu toco na orquestra
educacional, entdo € um aprendizado. Faco aula de regéncia também. Entdo a gente estd
envolvido. O fato de dar aulas vocé acaba estudando mais para suprir as necessidades dos
alunos, entdo A gente continua estudando, a musica nao tem fim.

E o sr. da aula aonde?

Na igreja. Inclusive alguns musicos da banda sdo alunos meus.

Ah...por isso eles citaram o senhor como um professor mesmo.
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Isso... Tem dois que tocam trompete. Na verdade sdo trés tem a Jaiene que também estudou
comigo.

A Banda Unido Operaria tem mais de 100 anos...

Isso, se ndo me engano séo 113 anos.

E o sr. ouvia falar da Banda, tinha conhecimento dela?

Entdo, com a chegada do Jonatas na Banda, ele deu um novo rumo pra Banda

A banda tinha 15 musicos e hoje estd com mais de 50. Na verdade pelo fato de. Ter poucos
musicos na época ndo era muito conhecida. Apesar de ser uma banda centenéria. E ndo se
apresentava tanto quanto hoje, hoje tem bastante apresentagdo. Entdo eu tomei conhecimento
da Banda através do meu genro e meu filho mesmo.

E hoje vocés se apresentam mais sa0 em momentos assim como as

As apresentacfes da Banda Unido Operéria, ela participados festejos da cidade Da festa do
Divino, festa das NacOes, Festa da Cachaga e Peixe na Ra do Porto.

Sempre ligadas a prefeitura, a secretaria da cultura?

Sim, também no clube 13 de Maio Final de ano a gente faz um trabalho trenzinho de Natal, no
Shopping também. No Teatro do Engenho, entdo, tem bastante espaco para se apresentar.
Realmente é ligado a prefeitura, a Secretaria Municipal de Cultura. Tocamos também pela
primeira vez no jogo do XV de novembro com o Atibaia. Tocamos o Hino Nacional e foi muito
legal.

Que legal! Foi essa semana agora?

Foi sabado agora.

No 7 de setembro também nds tocamos.

Sempre mais datas civicas?

Sim, sim, 7 de setembro, 13 de maio...

E no final de ano, a gente se apresenta bastante.

E onde o senhor da aula na igreja a igreja ndo é catolica, e varias apresentacdes de vocés
sdo catdlicas. Isso tem algum conflito?

N&o, ndo ha, porque eu trabalhei na Policia Militar. NOs, faziamos apresentagdes mesmo em
Centro Espirita. Eu sei que a gente entende que esta trabalhando. N&o se envolvendo
emocionalmente com aquele momento. N&o tem nenhum conflito. Mais da metade da Uni&o
Operéria sdo evangeélicos. Hoje a igreja é a instituicdo que mais forma mdsicos né,
Principalmente as igrejas Assembleia de Deus e a Congregacgéo Cristd. S&o instituicdes mais

formam musicos. Eles valorizam a musica.
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A musica tem a finalidade de integrar, por exemplo, hoje eu trabalho com adolescentes. Entdo
0 adolescente que se envolve masica porque o adolescente que se envolve com musica. Vocé
vai conversando observando o comportamento dele, vocé fala ndo pode agir assim, tem que ser
dessa forma, a musica exige uma certa disciplina. Isso também contribui para a autoestima. Ele
se sente bem, da familia ver ele tocando, entdo ele fica feliz realizado, entdo é bacana participar

dessa alegria familiar.
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QR Code 13 — Historia de Vida do Sr. Romildo Souza

Fonte: Elaboracdo propria.

QR Code 14 — Hino da Banda Unido Operéria, executado por Sr. Romildo Souza

Fonte: Elaboracéo propria.

3 — Transcricdo da Historia de Vida do Sr. Romildo de Souza

Sr. Romildo, por favor, o sr. me fala 0 seu nome, a sua idade e o instrumento que toca na
banda.

-Meu nome é Romildo de Sousa, o instrumento que toco na banda é o Sax Alto.

(Dona Irene esposa do Sr. Romildo que nos acompanha de perto, diz ao fundo- VVocé ja errou
jal)

Entrei na banda em 1959,acho que foi assim, € iss0...1959.

Ja viajei muito com a Banda também, e t6 na banda até agora, porque quando eu tinha vista
boa, eu tocava e sabia muitas musicas decor na banda.Dobrado, valsas, bolero, muitas
coisaradas naqueles tempo Ia.

Entdo eu tinha ouvido bom, entdo chegou um dia eu estava ensaiando |4 na Banda e a minha
vista lagrimou, e eu ndo conseguia mais ler a musica, entdo eu afastei uns 15 dias mais ou
menos, € 0 maestro veio em casa, Osvaldo Pettermann veio perguntar porque eu nao

frequentando a Banda.
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N&o é séo Osvaldo contei o caso pra” ele né, que a minha vista lagrimou e eu ndo conseguia ler
a mausica, entdo fica la e toca, que jeito?

E vocé da pra anda na procisséo ainda?

Na procissdo da pra anda sim.

Entdo o cé tem ouvido bom, volta com ndés 14 né, o Osvaldo Pettermann falou pra mim, né?
Volta de novo Ia com ndis!

Entdo Osvaldo Pettermann, falou pra eu volta, entdo eu voltei, € porque a maioria das masicas
gue a gente tocava eu sabia decor, dobrados, valsas, boleros. Muitas coisas porque a gente tava
sempre tocando, sempre repetindo, entdo decora né? O canto € mais facil decorar que o arranjo,
entdo canto é uma coisa e arranjo é outro. Arranjo ndo é a melodia inteira e canto € a melodia.
Entdo como eu tinha ouvido bom, eu decorava a melodia.

Ent&o foi por isso que eu voltei na banda. Até esses dia, eu falei comigo, eu vou ficar na aqui
banda enquanto eles aceitarem eu, ou entdo S&o Pedro me chamar! (risos)

Ah entdo o Sr. vai ficA muito tempo ainda!

Eu gracas a Deus respeito os musicos, respeito 0 maestro também e eu percebo que 0 maestro
parece que qué bem eu, e também os colegas que eu tenho 14, tudo me tratam bem também.
Entdo né, porque que eu vou sair da Banda?

Quem que ndo vai gostar do Sr.? O sr. € tad bacana!

Ah ndo ser que ndo me aceitem mais. Tem mausica la que tem poucas notas eu dou. Porque sdo
musicas novas, musicas modernas né? Entéo é mais dificil eu pegar de ouvido, sabe como é que
é...

Mas to 1a sim

Que jaia!

A senhora quiser fazer alguma pergunta a senhora faz.

E o senhor foi pra Espanha também, o sr, tava me falando...

Fui sim...

E como é que foi essa experiéncia?

Maravilhosamente bem. Visitamos vérias cidades, Catarroja, Pedralva, Valéncia, Barcelona.
Que quando nés fomos pra la de avido, nos fomos parar la em Madrid. Descemos do avido, ai
veio um Onibus e levou a gente pra Barcelona, num hotel chique que tinha até empregada,
telefone. Naqueles tempo, acho que uns 50 anos atrds mais ou menos, naquele tempo telefone
era sO pra rico. Nosso hotel, nosso apartamento tinha telefone e tudo né?

E foi assim, foi muito bom.
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De Madrid, fomos até Barcelona ficamo la. Depois de Barcelona visitamos varias cidades,
assim a banda tocando. Até de noite. Chegamo a toca até de noite 14 em Barcelona. Nas cidades
né, Catarroja, Pedralva é Suéca e Madrid, Madrid ndo sei se n6s fomos toca, pode ser até que
nos fomos e tocamos em Barcelona também.

E o repertorio que vocés fizeram 14?

Bom o repertorio, é o repertério, marchas, sambas, boleros, dobrados aquelas musicas daquele
tempo, hoje ja ndo toca essas musicas mais né?

Mudou muito né...entdo...até na banda mesmo é dificil tocar uma valsa, naquele tempo tocava
valsa, € marchas assim, boleros naquele tempo tocava boleros, portanto a banda néo toca mais
boleros, toca essas muasicas modernas que seis vé agora né?

E o tempo vai mudando memo né, vai mudando, vai mudando...é

Entendi. E como o Sr. aprendeu a tocar seu instrumento?

Na mesma banda Unido Operéaria, com o maestro Osvaldo Pettermann.

O sr. aprendeu com ele mesmo?

Aprendi mdasica la e depois Ia, de acordo com o que a gente sabia, da musica que aprendi, ja
punha a gente préa tocar na banda, também ja, sabe como é que €?

Entéo eu tocava na banda e t0 tocando na banda...risos

Com guantos anos o Sr. comegou a tocar na Banda?

19 anos!

19! E Sr. nunca tinha tido contato com nenhum outro instrumento?

Num tinha ndo, é que meu pai era musico também.

Ah também?!

Eu via meu pai toca e me engracei de toca também, tem um irmao que era masico também, o
Valdomiro ne?

Eu tive, acho que...10 irmdos, acho que 4 mulher e 6 homens, agora tamo s6 em 3 homens e 2
mulheres

E todos eles tocavam?

N&o, s6 meu irm&o Valdomiro

Meu pai, e eu né

Toquei muito, toquei em muitos carnavais, muitos carnavais, bailes. Até o nosso presidente da
Banda, o Osvaldo né, ndo sei se foi ele, ou a mulher dele que disse que eles dancaram bailes e
eu tava no palco tocando. Risos

Que legal!
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E verdade sim. Se quiserem gravar eu tocando, acho que eu toco o dia inteiro, sem repetir
nenhuma musica. Musica de carnaval, musica de banda...

Marchinha

Marchinha, é gracas a Deus. Por causa do ouvido meu, porque minha vista caiu, mas meu
ouvido ta trabalhando bem ainda

Entendi.Que joia!

E tem outra coisa tamém, faz 13 ou 14 anos mais ou menos que eu toco na Igreja Sao Judas, eu
frequento muito a igreja. E eu ia no grupo de oracgdes, e eles cantavam, e eu ia com 0 meu
instrumento no meio, eles tocando, e eu tocando. E tem uma mulher que comandava um Coral
Ia, a Dona Sueli, acho que ela observou gue eu tocava e veio pedir se eu ndo tocava pro Coral
dela. Sr. Romildo néo da pro Sr. tocar pro Coral? Ah, ndo da pra mim é dificil, coisa e tal, néo,
mas o Sr. experimenta, coisa e tal, coisa e tal. Entdo eu fui I4, tudo coisinha face né?!

E eu ja frequento a igreja né, entdo ouvia o Coral cantar, entdo a gente cantava também
logicamente, tava dentro da igreja, a gente tem que cantar né. Ai eu fui Ia, tocando a melodia,
pim, pim, e fui embora. 14 ano tocando la.

Até depois, se vocé quiser que minha mulher ponha na televisao, eu toco na televisdo tambeém
agora. Diz satisfeito

Ai que chique!

Mas, sé nessa aqui né! Risos

A esposa diz: ele t& no you tube também

E? Eu vou procurar!

Minha esposa estuda informatica, e ela aprendeu muitas coisas na informética.

Esposa- E eu sei colocar no youtube.

Entdo ela passa no computador, como é que fala? Como € que fala? Na internet que fala. Entéo
passa na internet , tem eu tocando, tem eu cantando, ¢ maravilhoso, é maravilhoso.

Até no domingo agora, quando eu for tocar, eu vou falar pra eles, se quiserem vir aqui em casa
pra ver eles na televisdo, eles sdo artista agora!

Agora todo mundo virou artista! Risos

Outro dia, falei pro rapaz que toca bateria I, ele admira, cada vez que sai uma masica eu toco.
Também é o ouvido muito bom, gracas a Deus, também 60, 61 ano que toca, sabe como € que
é também. Ndo la na igreja. Na igreja faz uns 13, 14 anos que eu toco né. Entdo eu chamei ele,
perto do meu carro, que € meu e da minha esposa logicamente, e tem que ela conseguiu gravar

as musicas, ela liga, coloca no aparelho Ia, e ouve toca o disco, cd.
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Ent&o ele foi ouvir ele tocando, ndo vendo, ele ouviu ele toca, ele gostou, qualquer dia vou
trazer ele em casa, pra ele ver ele batendo o surddo. Ver a mulher dele tocando teclado também
e o Coral cantando. E muito bonito ver o som do que t& fazendo, sabe como é que é né?!
Claro, a gente fica feliz de ver.

E fato sim.

E o Sr. acha que essas geragfes mais novas aprendem de ver o Sr. tocar, ou antes o Sr.
chegou a ensinar também? Como que €?

Chegar a ensinar, ndo cheguei a ensinar ndo. A gente manda |4 pr4 Banda, que é melhor
aprender la” com o maestro, a gente entende, é diferente. Agora a geracao para aprender tem
que gostar. Gostar da musica, gostar do instrumento, ver a banda tocar. Se vai ouvir a orquestra
tocar, talvez ele queira tocar também.

(nesse momento a esposa coloca no carro a gravacdo das musicas que ele toca na igreja. Esta
um pouco alto, interferindo na minha escuta. Desse modo, fica dificil de compreender a fala do
informante.)

A musica € higiene mental, Vocé sabe que a musica é higiene mental.

Ah que bonito é o Sr. tocando?

E s6 que 14 na igreja eu toco sax tenor. E na Banda eu toco sax alto.como eu tenho dois sax
tenor se eu tocar sax alto na igreja também , ai fica dois instrumentos parados, entdo por isso
eu toco sax tenor. Entdo eu gosto de tocar o sax tenor, porque ele dd um som mais grosso e o
sax alto da um som mais fino. Como usa 6rgéo na igreja e 6rgao € um som forte, a sra. sabe né,
sO que no Coral nosso ndo tem 6rgdo (o som do carro esta interferindo na fala do entrevistado...)
Eu vou pedir para a Sra. abaixar um pouquinho o som, sendo eu ndo consigo captar a voz
dele. Desculpa.

ISs0...iss0 sim...

Desliga, depois ela ouve ali.

E na igreja...e na igreja...

Ai que dd! Sendo o audio fica confuso.

E fica confuso...e na igreja ndo tem 6rg&o pro nosso coral, é sé teclado, cavaquinho, cantores e
cantores logico né?

E o Sr. faz o solo na verdade?

S6 solo, fazer arranjos eu ndo faco. Entdo eles aceitaram tocando do meu jeito.

Ah que bacana!

E eu acho que fica bonito assim.

Claro que fica!
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Quem sabe fazer arranjo...fica bom também, mas eu ndo sei. Arranjo tem que escrever, minha
cabeca ndo da pra fazer. So sei fazer solo. Agora quem tem vista boa, pode fazer arranjo, das
musicas da igreja ai comeca a tocar e so faz arranjo. Quem faz o solo é o cantor, mas eu t6 14,
aceitaram eu pra tocar assim...risos

Mas, claro que vao aceitar, o Sr. é uma jéia preciosa!

Esposa — Antigamente eles tocavam em procissdo...porque agora sdo quase tudo crente na
banda.

Na banda...

Esposa — Se nédo fosse ele, ninguém sabia tocar, porque ele nao precisa ler...

Mas é porque ele ndo precisa nem ler a partitura, ele ja sabe né?

E a minha mulher ta firme Ia, com os aparelhos que nés compramos, pra gravar tudo direitinho.
Ela vai I4 com o professor de informética dela...

Como é o nome da Sra.?

Esposa — Irene.

Se quiser deixar o gravador pra ela falar um pouquinho pode deixar.

Na verdade aqui, ja vai captando tudo...a intengdo é justamente essa...

H4, j& vai captando tudo né?

A gente vai conversando e assim sabendo tudo o que se passa...

Agora aqui nas redondezas a gente visita muitas cidades...no tempo do Osvaldo, tocamos muito
também e na praca tambem.

E naqueles tempo a gente tocava muito em procissao, entdo cada procissdo que tinha a gente ia
tocar, tocava na procissao de S&o Benedito, na Catedral, em alguns lugar...agora € assim...com
esse maestro tocamos uma ou duas procissao so.

Uma pra Santo Antonio e outra pra Sdo Benedito...nem sei se porque trava o transito ou porque
a Banda é muito gtande também...nem sei se podia falar isso.

Nesse tempo atras era 30, 35 musico mais ou menos, e quando ele chegou também pra pegar a
Banda pra tocar nois tinha um maestro, que nao conseguia ensinar masico pra tocar na banda
né. Entdo tiraram ele, s6 que ultimamente ndis tava com 13, 14 mdsicos so.

Nossa! Tava todo mundo desanimado entéo?

1° de maio era tdo bonito também, a gente saia pra tocar nos bairros também assim, e era bem
tratado também, e agora ...

Esposa — N&o era por causa do maestro, era por causa do Joao...

O Jodo era o0 que? Presidente da Banda?
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(respondendo a esposa)...ndo é isso, é que ndo tinha masico pra entrar na Banda entdo, quando
trocou de maestro...esse maestro da aula no projeto Guri sabe?

Entdo tem muitos musicos bons no projeto Guri, entdo ele trouxe pra Banda, ndo tem nada a
ver com 0 maestro que ndo era bom ou o presidente da Banda...

E que eu ndo quero condenar ninguém...sé entende né?

Aha...claro, claro, nem se preocupe com isso. O meu interesse na pesquisa na verdade, é
como ocorre essa aprendizagem, saber como que ocorre essa troca, Como que 0S mais
novos, eles encaram os integrantes mais antigos, se tem esse respeito, essa troca? Pelo que
eu vi la tem bastante...

Tem bastante.

Entdo foi assim, que ele é do Projeto Guri, entdo ele se interessou de reforcar a Banda...com
alguns musicos de 14, porque 0 nosso presidente queria que desse aula de musica pras pessoas
entrar na Banda, e como ele tem ja bastante aprendiz, entdo quis trazer pr4 Banda...ndo to
falando nada demais.

E a Banda cresceu, a Banda t4 bonita mesmo...

Ta mesmol!

Mas também ndo d& pré deixar entrar tudo que aparece l&, cem musico??....risos

Tem que haver uma selegdo né?

Ah... vou falar a verdade, se quiserem me condenar depois tudo bem,

Imagina, se for por causa da entrevista ndo se preocupe...

Falar espontaneamente, outro dia apareceu um servico pra banda e n6s fomos I4, entdo o
maestro nosso pediu 44 cadeiras né...e laeles ndo tinham, se fosse pré deixar 44 cadeiras, vamos
dizé assim, quem tava fora da musica, se fosse vé, 2, 3 iam falar e...ndo tinha lugar para eles
sentar...

Nao tinha lugar pra eles sentarem??? Risos...

N&o tinha lugar por assistentes...risos...vamos dizer assim que a banda também é grande né?
Entendeu o que eu quis dizer né? 44 cadeiras € bastante gente!!

Entdo o certo é o presidente falar que ndo pode entrar mais musico la.

Isso € a minha opinido também...sendo ndo tem como tocar em certos lugares...

Na&o e...depois ndo tem nem onde vocés ensaiarem, 0 espaco acaba ndo comportando tanta
gente.

L& dentro ndo, so se fizer uma outra sede, sabe como é né?

Ah é dificil...

E dificil...risos
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O sr. estava na inauguracao dessa sede?

Logicamente, logicamente...

O sr. se lembra no ano que foi?

Né&o néo lembro...

Eu tenho anotado a data...

Quando n6s comegamos a ensaiar |4, noés ensaiava em baixo. E no fundo tinha um saldo onde
morava 0 maestro. Ai depois comegamos ensaiar na parte do meio, mais ou menos assim...e ai
depois, nés comecamos ensaiar no fundo, 1a no fundo...e reformaram a sede. Entdo quando
terminaram de arrumar a sede n6s fomos ensaiar em cima, a parte administrativa ficava em
baixo e fizeram um saldo pra gente ensaiar em cima...ficou bom em cima...ficou legal

Isso eu lembro, mas data de quando foi eu ndo lembro néo.

Mas isso eu tenho na documentacgao

Entdo eu entrei 14 em 59 e até agora assim...eu pensei em parar, mas 0 maestro nao deixou
porque achava que eu tinha ouvido bom

E dava pra eu tocar na procissdo né...18 min 27seg

Entdo eu chegava la. Tocava um dobrado, nem precisava de partitura, entdo ele ficava
tranquilo...€ 16gico né? E o ouvido da gente é o dom da gente.

Gracas a Deus! E tiquei muito em conjunto também, e a agora por Gltimo a gente cansa também
,.entdo eu parei. Até quando vou tocar fora também...e agora seguraram eu na
igreja...risos...muito bom!

Minha mulher me leva todos os domingos na igreja, assiste também, ela é religiosa também,
né? 1sso é muito bom, porque todos os domingos estamos na igreja...missa das 9h...9:30h, antes
era as 9h a missa, depois passou pra 9:30h...que depois das da 9:30h tem a missa das
11h...atrasava muito, entdo passou pras 9h de novo...entdo eu luto, luto, luto, pra chegar o
domigo. As vezes eu viajo, né? Mas € muito raro eu viajar, porque nao quero perder de tocar
na igreja sabe?

Ah...que legal!!!

Esposa- Os padres gostam do seu instrumento...

Ah é, eles sempre perguntam, e tem um padre que chegou agora, chamado, Elias, ele diz que
toca sax alto, eu falei pra ele, sax alto eu toco também, mas toco s6 na Banda, tenor eu toco
aqui, prque sendo vou deixar dois instrumentos encostados.

Eu tenho dosi sax alto e dosi sax tenor, porque no comego comecei a tocar com o sax da Banda
né? Trazia em casa, tudo, bem dizé er meu, mas era da Banda. Instrumento branco, mas eu via

instrumentos amarelos assim, e queria comprar um sax alto amarelo...ai comprei um sax alto



146

amarelo e enteguei meu sax que era da Banda, pra Banda, que tinha uma menina que queria um
instrumento e ndo tinha, como eu tinha 0 meu entreguei o outro, logicamente.

Olha que legal!

E entdo meu sogro tinha, sax tenor e deu um problema na mao dele e...

Posso ir falando né?

Claro! Pode ir falando sim!

Meu sogro tocava sax tenor, ele tocava aquele saxofone reto...comprido assim...até esqueci 0
nome...

Esposa- Soprano.

Isso soprano, ele parede uma corneta, mas nao € corneta...

Parecido com uma clarineta.

Isso, cé conhece ne?

Conhecgo sim.

Isso. Entdo...ai depois ele comprou um instrumento, sax tenor...de um ex masico da Banda né?
Era um sax tenor branco...ai como eu gostava de tocar som mais grosso, e pra tocar masica de
baile, do Roberto Carlos, dava um som mais gostoso. Entdo eu peguei 0 sax tenor e comecei a
tocar nos bailes.Ai depois eu comecei a ver sax tenor amareldo também assim,eu fui e comprei
um amareldo pra mim tembém.

Entéo eu t6 com branco e um amarelo.

Tudo é prazer da gente...

Esposa — eu achava que o som do branco era mais bonito...agora ja acostumei com esse.

E é assim...por isso eu dosi sax um tenor e um alto...entdo eu acho mais bonito o amarelo préa
se apresentar assim, turuturututu....risos

Agora se a sra. quiser fazer alguma pergunta a sra. faz...

Esposa- Outro dia...elas comegaram a cantar e ninguém sabia tocar...como que era?

Ah sim, era musica de igreja muito antiga, entdo eu conhecia porque...

Esposa- Qual que era a musica?

Né&o lembro...(cantando) Eu confio em Nosso Senhor...

Esposa- N&o era essa...

Ah essa ja é mutio nova..

E eu conhecia e a moga cantou e eu fui so...

Esposa- Ai todo mundo ficou bobo olhando...como ele sabia...

O senhor ja sabia a melodia...

E seu sei eu toco, se eu ndo sei ndo tococ...risos. ..
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Esposa- Ele ouviu uns par de dia a musica da campanha da Fraternidade e chegou e solou 14 na
igreja...

E ouvindo eu ja fui tocar...

Olha s6, que dom né?

Ah eu sou malicioso, j& sei se a nota que vem atras é quase igual a outra...

O senhor ja faz 0 encadeamento de acordes...

Mas, isso também nao € para qualquer um...

N&o é mesmo, é verdade.

A musica se assobiar eu toco, assobia uma mdsica e eu toco...

Eu sei a letra a musica e toco.

Olha que maravilha?!

Entdo eu estudei com seu filho, né? O Adilson?

Ah € estudou, ah entdo ela comecou falar e eu falei que tinha um filho que estudou que também
é musico ela chama Adilson Marcelo...Ah...a sra. falou que estudou junto na faculdade.

Nos estudamos juntos na faculdade.

A sra, é professora também né?

E, sou, eu fiz faculdade de mdsica...Sou formada em canto erudito, eu fiz canto e musica
e estou terminando a pedagogia e estou fazendo mestrado também e peguei esse tema que
é sobre a Banda, porgue o meu av6 tocou na banda...

Como chamava ele?

Ele chamava Joaquim Carcagnolo

Carcagnolo eu lembro,mas ndo é do tempo, é 14 atras ainda...23 min24seg

E antes do senhor, mas ja ouvi falar, um tal de carcagnolo...

E tinha, o meu avo dois irm&os dele e o pai dele também...

E os irmdos, como é que chamavam?

Nossa, eu acho que era Antonio Carcagnolo...

Ah... é tudo Carcagnolo...rs

P- E...é tudp Carcagnolo.

E s6 lembrar de calcanhar...calcanholo....risos

ISS0...risos

E a sra s6 da aula de canto? N&o executa nenhum instrumento?

Ah..eu toco, violdo, flauta, um pouco de piano...

Acredito mesmo...é professora de musica...6 muito gostoso né

E, eu acho que é um privilégio
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E muito bonito mesmo, pegar a musica e sair tocando...nvega na masica, que lindeza!

E eu um privilégio.

E tem que gostar né?

Tem, porgue é tanta coisa dificil que acontece que as vezes, vocé fala, poxa, sera que eu
continuo? Durante a vida vao acontecendo tantas coisas que a gente pensa, sera que devo
continuar? Sera que devo fazer outra coisa?

Ah vocé diz no comeco né? E a sra. gostou, continuou mesmo! Acredito!

Ah, eu adoro!

Logicamente...

O meu bisavé era o Luis Carcagnolo, ai quem tocava....

Bisavo...ih...ai € muito longe.

Que instrumento ele tocava?

Ah néo sei dizer...mas tinha o Anténio Carcagnolo, o Jodo Carcagnolo e o Joaquim que
era meu avl. Mas ele da época do maestro Carlos Brasiliense.

Eu tentei, eu procurei em toda a documentacao, fui l1a no Instituto Historico com o Vitor, pra
tentar achar coisas dele, mas € muito antigo, entéo é dificil de encontrar.

Esposa- O meu pai também tocava la.

Também? Como ele chamava?

Fernando Souza. Os irmédos dela tocaram também, acho que trés irmaos, mas vocé sabe melhor
que eu...fala ai

Esposa- E tinha meu irmdo Vicente de Souza, Paulo Santos de Souza...eles ndo tocaram tanto
tempo na banda, porque eles foram pra Séo Paulo, e tinha o Méario, Méario de Souza...

Eles tocaram na Banda sim.

Quem era 0 maestro a Sra. lembra?

Esposa- Desde quando eu lembro era o Osvaldo Petterman...

E o sr. tocou junto com os irmaos dela?

Toquei sim.

Olha so, a familia inteira.

Esposa- Eles foram para a banda militar em Sao Paulo, é da guarda civil a banda de Ia.

Que orgulho né?

Esposa- E tem 0 meu sobrinho que toca.

Ah é? Como ele se chama?

Esposa- Ele € famoso. Ele chama Edinaldo Inacio. Mas na televisdo o nome dele é...no youtube

0 nome dele é Ed Brasil
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E na Austrélia que ele ta?

Ah...o Edinaldo tocou com o Cézar e Paulinho?

Esposa- Tocou.

Porque eu cantei com o Cézar e Paulinho, durante nove anos...

Esposa- E? Encontrou com ele ent&o?

N&o cheguei a tocar com ele, mas os amigos dele, sempre falavam...ah, porque o
Edinaldo...ndo sei qué. E eu nunca encontrei com ele. Ele foi morar fora né?

Esposa- E foi.

Mas sempre ouvia falar dele. Olha que mundo pequeno!

Ele toca varios instrumentos de sopro.

Esposa- De primeiro ele fazia arranjos pro Cézar e Paulinho, quando ele falou de sair, mas
ficaram bravos! Eles ndo queriam que ele saisse. Ai diz, que ele arrumou um que tocasse as
altura dele assim...

Muita sabedoria na musica.

Que legal!

Esposa- Inclusive acha ele no youtube, mas é Ed Brasil.

Oh Irene, o Adilson chegou a tocar na banda também?

Esposa- A mée dele tava tocando na banda também

Ah é?

Esposa- Ela j& estava com idade e tocava flauta, mas se encrencou I4, foi a filha dela que
encrencou...ela ndo tocava nada, mas foi encrencar, entdo ela saiu...

Que pena!

Esposa- E ela ja tem 81 anos R&?

Quem tem 81?7 Quem?

Esposa- A Neide...

A Neide ta com 82, ela é mais velha do que eu.

Esposa- Ela tocava flauta.

E tem um filho meu que tocou na banda também, o Edson José de Souza, depois ele parou
também, tocava trombone. Ele ndo quis, ndo levou a sério a masica, ele entende muitas
coisaradas, mas na banda ele n&o se aprofundar.

Que orgulho uma familia de musicos assim!

Eu podia ser um bom musico e um bom cantor também, eu gosto de cantar. Mas, Deus acho
que ndo quis, sendo Ele perdia eu.

Risos.
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Ah vocé ndo, vocé € meu...

Essa casa fui quem fiz.

Posso falar isso?

Claro!

Eu trabalhei dois anos na rua Boa Morte, de cacheiro. Sabe o que é cacheiro?

E o que vende...

Ele trabalha pros patrGes e entrega compra do armazém. A pessoa fazia uma comprinha e ia
entregar pra pessoa, naqueles tempos ndo tinha muita conducao, e entdo andava assim...ai um
dia meu pai chamou...Mido!! meu nome é Romildo, meu pai me chamava de Mido. Agora cé
ndo vai trabalhar mais, avisa seu patrdo, vai trabalhar pro LoLo, de servente de pedreiro. Eu
falei...ih...servente de pedreiro? Mas eu fui muito bom de servente de pedreiro, eu estudei um
pouquinho ldgico, mas quando eu parei de trabalhar...porque um fregués do pedreiro la era
carpinteiro entdo nos fizemo, erguemo o prédio assim e fazendo tablado, essas coisaradas, entdo
ele pediu um ajudante la pro Lolo, manda um ajudante pra ajuda ndis aqui. Eles trabalhavam
em dois carpinteiros e precisavam de um ajudante, sé pra ajudar e depois nois ia la concretar a
laje, e eu fui ajudar e gostei da carpintaria. Era mais limpo, porque trabalhar de pedreiro, cava
alicerce, Ihe da com agua, barro assim. Ai falei pro Lolo, vocé vai me desculpar, mas aquele
tempo eu tava fazendo o tiro de guerra, entdo duas horas eu tinha que ir pro tiro de guerra, e ele
pagava o dia inteiro pra mim, e eu achava que ele pagava prd mim um ajutorio, mas é de lei
mesmo. Entdo eu fui trabalhar de carpinteiro e foi bom.

Entdo pa pa’pa’, fui aprendendo, fui aprendendo, a hora que acabava com um carpinteiro eu ia
com outro e aprendi muita malicia assim.

Bom, vou contar tudo, ai apareceu um servi¢o na Agronomia la eu como carpinteiro, ai nao sei
quanto tempo podou a turma, Depois de ndo sei quanto tempo chamaram eu de novo, fui la de
novo e ja tinha aprendido muita arte de carpintaria assim. Mandaram eu fazer uma caixa de
agua, e ninguém na cidade queria fazer, caixa d’4agua igual de escola... ai vocé pega o metro
assim, dessa altura mais ou menos dois metro e meio e ia abrindo, abrindo, abrindo, e essa caixa
d’agua, tinha trés formas por dentro uma de fora, depois por dentro pra concretar essa parte e
me alisaram bem as paredes assim, tinha que alisar para ndo dar vazamento, ai depois outro por
dentro pré ndo ter perigo, entdo é muita arte. Ai ndo fiz sozinho esse servico, fiz eu e o espirito
santo...risos

E um ajudantinho meu, depois teve dois madeiramentos grandes l4 no Cena, ndo se vocé sabe?

Conheco sim.
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Na avenida Centenario, tem um barracdo pra c4, outro pra la, e uma entrada no meio, ai tem
umas tesouras, tudo tesoura grande de uns dez metros de comprimento, € da minha arte mesmo,
ndo é se exibir, a arte do carpinteiro.

E ldgico.

Entéo foi feito, fiz os tijolos direitinho e coloquei todas as tercas, na tesoura vai 0s norés e médo
francesa, depois precisa das tercas pra segurar as telhas e né6s mesmos cobrimos. Com telha
Brasilit, eu ja tinha essa, e naquele tempo tambem 14 no Monte Alegre fazia madeiramento de
tanta coisa 4. A arte do carpinteiro.

Ai vai daqui, vai dali, apareceu um concurso na Agronomia, pra um carpinteiro sg, e todo
mundo foi 14 préa pegar o lugar. E eu fui fazer o concurso, uma vaga s6 e a vaga era minha...
Olha, merecido!

E t6 14 té hoje, hoje ndo né, ndo vou falar infelizmente, mas que deu um problema de vista em
mim, entdo eu aposentei com trinta e cinco anos de idade. Ai nédo trabalhei mais, s6 que com o
que eu aprendi de pedreiro eu fiz essa casa aqui, fiz alguma pela cidade também, e gracas a
Deus! Entdo sou estabilizado na Agronomia, gracgas a Deus!

E o senhor estudou até que ano?

Até o quarto ano, e depois estudei um pouco de arquitetura também, aprendi um pouco, mas
numa hora H, que tem que fazer umas caligrafias meia legal, achei melhor parar e mandar o
resto do curso que faltava pra mim. Depois ja sabia fazer tanta coisa.

Ja nem precisava mais.

Sabe como é que € né? Ajuda muito, gracas a Deus sim.
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QR Code 15 — Histéria de Vida do Sr. Jaime®®

Fonte: Elaboragéo propria.

4 — Transcricao da Historia de Vida do Sr. Jaime de Oliveira

Entrevista com o seu Jaime. Muito bem, pode comecar contando seu nome...

Entdo, meu nome € Jaime de Oliveira, t6 hoje com 68 anos. Eu toco saxofone, sax alto. Inclusive
eu peguei o sax alto, assim, porque 0 meu primeiro professor tocava sax alto, e 0 meu tamanho
também facilita mais o sax alto do que o tenor, apesar de eu gostar mais do som do tenor. Eu
sou pequeno, os dois se combinam. O que mais? Ah, como eu...

Como o senhor aprendeu o seu instrumento? Como o senhor ficou sabendo da banda?
Como eu aprendi. Eu fiquei sabendo a banda... eu sabia que existia a banda. J& sabia, ja via ela,
as vezes, em algum evento, né, gostava. Sempre gostei do dobrado. Sempre fui amigo do
dobrado, bolero, essas coisas que... valsa, que era o objetivo principal da banda, né? Entao eu
sempre pensei em tocar na banda. E musicas religiosas sabia que tocava em procissdo também.
E mausicas sacras, assim, né. Musicas de louvor. Eu sempre gostei, entdo o meu sonho também
era participar de uma procissao tocando musica de louvor, sabe.

Olha que legal.

Entrevistado: E um dia eu peguei no jornal 14, falou que a banda, falando algumas coisas sobre
a banda, e falou que tinha aula de mdsica la. Gratuita, ainda. Nossa, melhor ainda. Eu fui la
falar com o maestro, mas ndo deu negdcio, sabe. Ele queria cobrar para dar aula para mim, mas
sO que ele pediu caro, sabe. Pediu um preco exorbitante. Ele pediu cinquenta reais por aula,
uma por semana. Ai eu fui numa escolinha la, ciquenta reais por més, quatro aulas por semana.
Nossa.

Eu peguei e comecei. E eu pude me animar com musica porque eu fui transferido para
Piracicaba, né. Eu tava trabalhando em Piracicaba. Entdo ndo tava mais viajando, né. aAi

facilitou um pouco.

53 Audio da entrevista com Sr. Jaime de Oliveira realizada em 04/09/2019.
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O senhor ja era gerende da Caixa?

J&, eu ja era, ja. Ali, ... eu comecei a ter aula, mas como eu, eu comecei com 47 sete anos. E
muita... € bastante idade, para... né. Nunca vai ser grande coisa. Mas como eu sempre fui
apaixonado por musica, né. Eu pensei: é agora, né. Ai eu tinha assim uma... eu percebi... percebo
hoje que eu tinha uma vontade de passar na frente. Pular um monte de coisa para ir la na frente,
e ndo tem como, né?

Ah, ndo da, né?

Entdo eu queria que 0 maestro, que o professor trouxesse uma musica pra eu tocar. Né, eu queria
tocar uma masica.

Queria sair tocando, ja.

E, ja queria sair tocando. Ai ndo tem como. Ai ele trouxe uma musica que eu ndo conhecia, ndo
gostava e ndo.. uma mdsica... ai... Tom Jobin, puta merda, né, mas eu ndo curto Tom Jobin. Ai
eu fiquei desanimado e sai dele. Sai dele e fui numa outra escola. Ai tive algumas aulas 14 com
maestro Cidao.

Sei. Conheco o Cid&o. A gente tocou junto no falando da vida.

Isso. E. Tive umas aulas com ele e tal. Dai ele pegou e saiu também. Ele montou a escolinha
dele, mas ndo avisou ninguém. Ele ndo quis falar pra mim, ndo quis arrancar o aluno de 4. E
eu: o Cidao ndo vem mais? N&o veio? Ai adaptaram o Tuzinho, que tocava bateria, mas ele
tinha passado por Tatui fazendo algumas coisa 14, qualquer coisa, ndo sei se de saxofone. Ele
diz que era.

Mas ele era percussionista, ndo era?

Entéo, ele era percussionista. Mas ele... parece que... ele disse que tinha estudado um pouco de
saxofone 1& em Tatui. N&o sei. Nao sei se era verdade ou mentira. Mas ele era liso, né? E sei
que a gente cedeu por uns tempos la, né? Até... eles inventaram um negocio la que eu gostei,
mas eu nao consegui. Tinha aquela masica da... do grupo la da Paula Toller. Uma musica bonita,
né? “De madrugada, ndo sei o que”.

Ah, ta.

Muito bonita. E tem um saxofone que faz uma performance ali bonita, né? Ela da... para de
cantar assim e ele...

Isso. Eu achava lindo, né? vai ter uma festinha, e a menina vai cantar essa musica, né? E a gente
gostaria que vocé fizesse a parte do saxofone. Eu fiquei animado, mas ndo conseguia fazer.
Ainda o Tuzinho puxou a parte pra mim. Ele tirou no teclado, as nota, né. E eu fui treinando.

Eu era novato, entdo tudo, qualquer adaptacao era dificil para mim, né? Ai depois eu treinei,
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treinei, treinei. Quando voltei 14, ele falou: “puta merda, rapaz. Aqui ndo € nessa oitava, ¢ na
outra oitava. Pronto, ai ja quebrou eu, sabe?

E, quanto aprender, s sabe aquele jeito.td comecando a

Entrevistado: E, quando se treina daquele jeito, pra vocé mudar é um... ai, viu, ai, treinei, treinei,
treinei, n6s fomos fazer um ensaio. Um ensaio. Mas ai ela comegou cantar, tal, ai eu entrei, mas
eu ndo entrei.. entrei um ou dois tempos atrasados, sabe. Eu esperei o intrumento dar um
balancinho dar para eu entrar. E ndo € aqui entra, era logo que ela parou, sabe. Eu sei dizer que
eu entrei no tempo errado, sabe, eu percebi. Ai eu voltei pra treinar outra vez com a fita, né?
Pra treinar em casa. Eu tava tenso, hipertenso. Ai quando cheguei em casa, peguei a fita, botei.
Eu tinha um pordo adaptado, forrado, para ninguém escutar, né? Mas escutava a mesma coisa.
Al ela... no fim das contas eu sei que a fita remontou e mordeu, fez um azar. Pensei: “nao vou
mais tocar nesse negdcio. Nao quero mais, nao adianta. Eu ndo T6 maduro pra isso”. Olha, mas
foi uma descarga téo boa, que eu deitei, dormi que nem um padre. Dormi acho que umas quatro,
cinco horas seguidas, sabe. Porque tirou aquela carga.

Olha. Vocé estava muito exausto, né?

Tava. Eu tava pressionado. Eu tava me sentindo pressionado. N&o que eles tavam pressionando.
Mas eu tava me sentindo pressinado, né? Uma coisa... ai depois teve o show la. Ela contou a
mausica, né? Na hora do ((&)) ninguém fez, ficou abatida e tal, né? Mas eu fiquei livre disso,
sabe. Mas ai depois ndo sei porque também eu sai dali também e fiquei sozinho. Ai eu sé fiqueli
tomando informag0es, né? O Jaber me dava umas informag0es, o Fernando me dava outras, e
eu buscava e tal, e ndo sei que e assim foi. Comprei um livro de ndo sei o que. Ai eu comprei
um teclado pra fazer marcacdo pra mim, pra eu poder ter a marcacdo, né? Ai que o Jaber falou
pra mim gue existia um aparelho que chamava metrénomo.

Ah, o senhor comprou o teclado pra ter o metrénomo.

Pra ter o metronomo. Océ vé...

Olha. O senhor néo sabia que existia 0 metronomo separado.

N&o, ndo sabia. Eu comprei o tic-tac. Tem que... océ tem que... tem que ser bem plano porque
sendo ele faz ((som de compasso)).

Ele come o tempo, né?

E. Quando um ai fica...

E toda uma tecnologia.

Mas ele me ajudou e tal. Tanto é que quando eu fazia os exercicios, eu ndo sabia de fazer a mdo
pra gente fazer a diviséo.

Sei.
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Eu fui aprender a fazer divisdo com o instrumento na boca. Quer dizer, eu tinha que pensar 0s
dedos pra trocar...

E mais dificil, né?

E pensar na divisdo também. Era dificilimo, sabe.

Por que até entdo o senhor nunca tinha estudado musica, nenhum instrumento. O senhor
sempre gostou, mas nunca tinha tido tempo, assim.

N&o. Eu tinha arranhado violdo, mas viol&o, a cifra ta 14, entdo e diferente, né? Mas néo tinha
as divisdo memo ndo, né? Quando tem |4 uma semicolcheia pingada, né? Pra aumentar ((J))
era um sacrificio pra mim. Mas eu fui indo, indo até que, né? Ai eu sempre em contato com o
Jaber, ele me falou: “ai”, convidou eu pra ir tocar na igreja. Ele precisava de alguém pra ajudar
ele, sabe, e 1 na banda o pessoal queria cobrar dele pra ir tocar na igreja com ele, né? Mas eu
tava louco pra tocar com alguém, e fui, sabe?

Pegar a pratica mesmo, experiéncia.

Fui. Eu queria ta do lado de alguém tocando, pegar sair com |4, né? E tal, né? Na frente da
minha casa tinha um rapaz que tocava num conjuntinho 14, ele saia com a (vaquinha) dele.
Encostava o carro 14 e saia no sdbado a tarde e iam, né? Pensava: “nossa, que gostoso. Vao tocar
em algum lugar, né?”. Ai eu passei a ir na igreja 1a, de domingo tinha o culto 14, a gente ia.
Tinha que adaptar, né? Porque o clarinete ¢ em mi bemol. As musicas todas em dd, né? Entao
ele tinha um teclado com transpoler... trans...

Transposer.

Transposer! E ele levava aquele teclado 14 na igreja e a tecladista tocava naquele teclado, com
o0 transposer e ela se adaptava a clarinete. Ai cheguei eu com si bemol, eu tive que... puta...
Xerocava as partitura, e fazia adaptacdo para o mi bemol.

Tinha que transpor as suas partituras.

Nossa, eu ficava...

O senhor mesmo que transpunha?

Eu que mudava... ele ensinou eu... eu descobri tanto assim.

Ah, tinha um exercicio 6timo, né?

E eu fazia em vermelho, né? Ai quando eu chegava la eu tocava o sinal vermelho, sabe?

Ah, que legal.

E quando a tecladista viu aquilo 14 ela falou: “nossa, como distante e tal”, e uma série de coisas
que eu ndo entendi nada, né? Ai entdo eu tenho bastante musicas que foram adaptadas assim
para eu poder tocar com eles, né? Teve um... logo no com... eu ndo fiquei muito tempo 14, né?

E eu era cru, né? Um dia ele ndo me aparece, sabe, ele ndo veio.
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Ah, e agora tem que fazer o solo...

E o pastor, que era a mulher dele que era a tecladista, atrasou. Ficou s6 eu com o instrumento.
Nossa.

Meu Deus do céu. Eu molhei até a meia de suor, de nervoso, né? Se bem que as musicas que
ele adaptava, que a gente adaptava ndo eram... é... masicas... de louvor sdo, né? Calmas e tal.
Era na igreja catolica?

Na igreja... na metodista.

Na metodista.

Né? Ah, meu Deus do céu. Ai, eu me lembro, a Unica falha que eu percebi, mas foi eu... porque
cé volta e volta e ndo sei 0 que e eu parei e ndo voltei, e ndo tinha terminado a masica, dai a
comunidade voltou, né? Dai eu me enfiei pro meio |4, sabe? Dai chegou a tecladista e livrou a
minha cara. Mas ai foi.

Ah, tava se adaptando, né?

Tava, é. E eu tinha, j& maduro, com 47 anos, eu queria me infiltrar. Dai um dia o Jaber falou
pra mim. Falou: “a banda ta ensaiando umas musicas mais ou menos parecida com aquelas que
cé toca la na igreja. Entdo da procé ir la e fazer também. Era umas mausicas fanebres, para a
procissdo do Jesus morto. Todo ano a banda fazia a procissdo do Jesus morto la na vila. Ai eu
fui 14. Ele falou com o pessoal e eu fui ensaiar com eles, e assim memo eu apanhava nas...

E nessa época a banda era menor?

Ela ndo era tdo... ela... acho que ela tinha ali mais ou menos uns vinte e cinco pessoa, umas
vinte e cinco pessoa. Era o Nilson de Assis que era 0 maestro. Ai eu peguei, lutei, lutei, lutei,
né? E fui. Chegou na procissdo... adaptei uma lira pra mim, uma lira com arame e com
prendedor de roupa.

Olha, s0.

Pra segurar a...

A partitura.

A partitura, diminuir ela. Foi a Unica vez que eu usei aquela lira. Depois me deram essa de
arame, que eu adaptei com arame, sabe? Eu me lembro que eu sentei... ei fiquei do lado do
Ameérico, 0 Americo com sax alto também. que tomava o tenor, mas como era pesado, ai ele
pegou um sax alto pra fazer a procissao. Ai logo que saiu, quando tocou a primeira musica, ele
falou pra mim assim: “ndo encoste muito ni mim ndo porque quando eu me perco eu
improviso”. E assim foi, né? Océ vai, vai fazendo o que pode, né? Vai lutando, né?

Entdo na banda o senhor foi se aperfeicoando, aprendendo mais com 0s proprios

companheiros, assim, apesar de eles ndo falarem muito, né?
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N&o, ndo. Eu fui... eu ia copiando no ouvido, né? Copiando, olhando 1. As vez perdia... tinha
uma nota mais longa, eu esperava chegar naquela nota longa, eu sabia que dava ali. Umas coisas
assim, né? Uma das procissdes que eu fui depois, né? Faz um ano, faz outro, faz outro, e eu fui
melhorando. Ai teve um que eu tava, beleza memo, acompanhando memo, sabe? Fiquei
contente, né, que eu... acompanhando a partitura, assim, e eu concentrado. De repente se enfia
uma mao na minha costa, sabe? Olhei era um maestro. A banda tava uns quatro metro atras de
mim e eu tava quase embaixo do andor, ja. Eu me concentrei tanto que...

Que esqueceu de andar com a banda.

E como eu fazia a primeira fila, foi facil largar eles pra tras, né? Tem coisas que...

Tem coisas que a gente nunca mais se esquece, né?

Dizem, dizem que antes de eu chegar la teve... a banda chegou la na esquina, virou, e um mdsico
passou reto.

Oh, meu Deus.

E eu fui me adaptando, fui ajeitando, né? Estudando, treinando um pouco. Mas eu treinava
pouco, ndo tinha tempo de estudar muito em casa, né? A minha mulher nunca foi muito amiga,
nunca gostou de masica, nem a familia dela ndo gosta e tal. Até hoje, quando ela briga comigo
ela fala: “Eu ndo casei com musico!”. Sabe, ela ndo gosta que eu saia pra tocar assim, sabe.
Nossa, e vocés tém bastante apresentacdes, né?

Tem, agora tem. E depois tem mais a igreja que eu saio duas vez por semana também, né? E
ela ndo... ela detesta, entdo ela fala...

Ah, eu acho que ela casou com um musico sim!

E, eu ndo tocava memo quando eu casei com ela. Eu casei com 24 ano. Entrei, fui tocar com
47, né? Mas ela engole, né? Engole seco, mas engole.

Eu acho legal que o senhor foi atras do seu sonho.

Fui, fui fui. Eu vou ficar em casa, né? Nao tem l6gica, né? Ai, teve uma época que eu comecei
estudar, dai eu percebi que eu precisava estudar memo, com mais afinco, musica, quando veio
0 Sérgio, né? Eu digo, eu gosto de musica, sempre gostei desde menininho...

O Sérgio era outro maestro?

Né&o, o Sérgio foi maestro, é. O Sérgio... eu esqueci o0 sobrenome dele. Mas o Seérgio, ele tinha
umas teoria, ele ¢ bom maestro, ele conhece bem mdsica, assim que nem o que ta hoje 14, o
Jonatas. E ele... todo maestro que chegava comecava com dobrado, porque era a nossa linha,
né? Depois ele ia puxando, né? E ele fez assim também, sabe? Mas ai a banda ja tava fraca,
poca gente. Sax alto, so tinha eu e 0 Romildo. O Romildo néo &, e eu lia mal. Até hoje néo leio

bem, né? Mas... E ele quis por umas mausicas e tal, até ele fez uma que tinha um solo pra mim,
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sabe? E ficou dificil, sabe? Até fez... a Gltima vez que fui fa... que fiz o solo, entrei um tempo
atrasado, sabe? No compasso tinha um tempo em branco, e depois comecava. Mas quando ele
apontava, ja era pra eu comecar.

Ja era o0 comego.

Ai quando ele apontou, eu contei aquele tempo, e entrei no tempo atrasado, sabe? Quando eu
terminei o solo, ele cortou a musica. Porque dai ia entrar a banda... tal, né? Foi a Gltima vez,
sabe? Entdo, e eu treinava, mas assim memo, porque, é gente, ndo € sempre igual, se fosse um
video que passasse, um filme 14, era sempre igual o0 movimento, né? Mas um humano, n&o, o
movimento muda.

Mas o senhor trabalhava o dia inteiro e dai o senhor estudava que horas? O senhor
estudava a noite?

Eu trabalhava. Eu estudava de sdbado e domingo.

Sabado e domingo. E, entéo, ai fica dificil.

E sabe onde eu estudava? Na garagem, que ficava no segundo subsolo, dentro do carro.
Nossa.

L& dentro do carro. Entdo quando eu percebia que chegou alguém eu parava, sabe?

Nossa, o senhor foi persistente.

Mas eles escutava, ndo tem como, né? Fechava os vidros, as vezes ligava o ar condicionado,
eu... no tempo do Sérgio, eu tentei estudar. Mas era dentro do carro. Porque tinha o apar...
morava em apartamento, né? O vizinho escuta. A minha mulher detestava. Ela tinha que sair,
né? Se ela saia eu até pegava o instrumento dentro de casa, sabe? Depois comprei 0 sax partner,
mas o sax partner ndo impede, ele tira aquele cornetado, ((f)), ele tira, mas ouve do memo
jeito. Eu fiz testes, né? Eu fui... 1a tem a escada, tem duas porta pra entrar na escadaria, corta-
fogo. Eu fui na escada, né? No meu andar, as duas porta fechada, meu apartamento fechado. E
meu filho dentro do apartamento, eu com o sax partner, fiz baixinho, toquei baixinho, voltei e
falei: “deu pra escutar?”, ele falou: “escuta um pouquinho”. Eu falei: “ndo tem como”.

E, porque instrumento de metal, ele ressoa bastante, né?

E. Entdo, ai, a banda ndo entrava mais ninguém. O Sérgio anunciou no jornal. Como ele nio
tinha muito contato aqui, porque ele tocava em Sao Paulo, numa banda 14 em Sao Paulo, sabe,
entdo ele tinha pouco conhecimento com os musico daqui e tal, e também ninguém queria tocar
na banda, ja vinha detras, musico que aprendeu, ficou meio bonzinho, ndo queria mais tocar na
banda, ndo queria porque parece que a banda desmerecia eles, sabe? Teve gente que comegou,

um rapaz que comecou junto com o Leandro e com a menina la, ele comecou junto, ficou um
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excelente saxofonista, e numa entrevista que ele deu ele ndo falou que comecou na banda, que
aprendeu, que comecou la.

Olha, so.

Ele falou por onde passou mas ndo... omitiu a banda, sabe? A banda é... quem ficava bom, tinha
vergonha. O Jonatas, sentou do meu lado um tempo. Ele ficou tocando um tempo. Ele ficou
tocando. Ele era menino.

E, eu vi uma foto 14, ele menino, tocando.

Entdo, depois ele saiu, foi pra Tatui. Um dia que nds fomos fazer um passeio 14 em Tatui, ele
tava 4, solfejando no jardim, sabe?

Estudando.

Mas ainda era menino, sabe? E ninguém... a banda ficou assim, digamos, sem moral memo
perante 0s musicos, sabe? E ninguém queria vir pra banda.

Ficou durante um bom tempo assim.

Ficou. O Sérgio anunciou no jornal e ndo apareceu ninguém, sabe?

Olha.

Se aparecia alguém que néo sabia tocar também, ele precisava de gente que tocasse bem, né?
Ai o0 Jonatas veio. O Jonatas ja tinha o projeto guri, j& fazia um tempo que ele tava |4, ele
conhecia todos os menino que eram bom de instrumento. Entéo ele trouxe todos aqueles que ja
tinham passado por la e que tocava bem, ai ele lotou, deu quarenta pessoa. Ai lotou 0 ambiente
14, faltava até estante, sabe?

E, e agora a banda t4 com mais de quarenta, né?

E, nessa batida ai. Eles procuram n&o deixar vir muita gente, porque sendo fica muito custo,
sobe muito, né?

E, e depois ndo tem nem lugar, né? Fica muito apertado 14, né?

E. Entfo... ai chegou gente que I& pra caramba. Lé de primeira que eles falam, né. Ler de
primeira so se a musica for lenta, sabe? Sendo essas musica ((§9)), pelo amor de Deus, eu ndo
consigo, né? Os meus dedo ndo tem velocidade, nem minha memoria nao tem velocidade pra
pegar. Ai comegou vir gente que vive de musica, profissional, comecgou a vir pra banda. O Jodo
Leite veio, cé conhece 0 Jodo Leite?

Na&o.

O Jodo Leite foi maestro na banda de Itirapina, né? Ele nunca teve na banda, mas quando o
Jonatas veio, comecou com a turma |4, ele tocou um tempo com a gente, sabe? Ele toca, acho
que € tuba, ndo sei. Acho que é tuba. Ele foi maestro, n6s competimo, varias vezes que a gente

ia num concurso, a gente disputava com eles, sabe? E veio o paix&o, que tocou no exército, na
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policia militar. Entdo, bastante gente, né? O Israel teve ai esses dia. Entdo, os bons comegaram
a voltar.

Dando um novo gas, assim, né?

E. Mas nos Gltimos tempo do Sérgio, ali, quando o Sérgio chegou ja pegou a banda com pouca
gente, né? Ai ndo entrou mais ninguém, certo? E depois, ai, o...

Quando o0 Jonatas entrou que comegou essa nova... NOvVo movimento, né?

Uma coisa que eu tava esquecendo, eu passava... eu comprei um método, ne, que o professor
indicou pra mim, e eu passava 0 método ali, é aquelas musica que eu... porque enquanto ficava
com divisdo mais complicada eu ndo fui, sabe? Entdo as vezes o0 exercicio, eu virava ele de
ponta cabeca, sabe? Pra variar, né? Porque sendo, ja tava meio decorado, entdo de ponta
cabeca...

Comecava do final pro come¢o?

E, dai eu... ndo... eu pegava, é... é exercicio mesmo, né? E tudo sem melodia, entfo eu virava
eu comecava a ler, né, ta aqui, eu comecava a ler assim, sabe?

Ah, nossa.

Pra complicar. Pra complicar um pouco.

Nossa, complicava mesmo.

Porque tava decorado, né? Ai eu.. s pra ir... pra pegar o dedilhado, né?

Entendi.

Entdo, sempre sozinho, né? Tirando duvidas. Ai quando eu comprei o teclado, eu acabei
comprando o Mascarenhas.

Que é um método também?

Um método, é. Ai eu, com o Mascarenhas eu fui lendo ali, vendo como é que era, entdo eu...
umas musicas de igreja, ai eu comprei o Louvemos o Senhor, dessa grossura, assim, né, cheio
de cifras.

Cheio de musica.

Ta la ainda. Eu ndo tenho pegado mais, mas ta pregado |4, aberto, sabe?

Entdo quando entrou essa turma mais jovem agora junto com o Jonatas 0 senhor quis
estudar de novo, porque ai o senhor viu que eles tocavam bem.

Ai mesmo assim eu ndo estudava. Nao estudava. Eu chegava 14, né, se eu nao fizesse e eles
faziam, né? Ai teve um dia que o Ismael fez uma o Ismael veio e fez uma palestra, isso foi em
maio, agora, né? “O que c¢€ estuda? O que precisa estudar? Que ele também estuda”. Depois,
dali umas trés ensaio tal, 0 maestro fez outra prelecao a respeito do estudo, ai deu um animo

em mim.
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Uma animada.

Ai eu passei a estudar com afinco. Entdo eu comecei a estudar mesmo com afinco em maio.
Agora.

Agora?

E. Tanto é que eu... ele estabeleceu umas musicas, quinze musicas. Eu peguei as quinze, copiei
e deixei... eu tenho a pasta, eu fica la na sede, e la em casa, mesmo sem o instrumento eu fago
o0 exercicio dedilhando numa caneta, dedilhando em alguma coisa, né? Porque o meu problema
é o dedilhado. Entdo eu cantarolo a musica e vou treinando. Melhorei bastante. T6 longe do
ideal, longe. Mas a partir... eu até fiz uma marcacdo aqui no celular: comecei a estudar com
afinco a partir de ndo sei quanto de maio, ou junho, ndo sei. Mas entdo, agora eu... 6, mas
quando ele veio com o Piratas do Caribe, O Guarani, sem estudar ndo tinha como. Sabe?
Batman, uma musica do batman que tem umas notas curtas 14, do meu Deus do céu, sabe?
Ent&o, ai a partir que eu comecei a estudar com afinco a coisa melhorou, sabe?

O senhor gosta desse repertorio, entdo?

Agora eu t6 gostando. Eu detestava. Eu pensei em sair uma porcao de vez.

Verdade. O senhor preferia os hinos mais antigos, assim, os dobrados.

Isso, é. Agora eu t6 gostando porgue ele andou ensaiando por causa que nos vamo... fez 1a um
acerto com o tiro de guerra e tal, né? Entéo veio Janjao, Dois Corag0es, ..., né, Escola de Cadete.
Entdo sdo quatro musicas daquelas que sdo meus...

Daquelas mais tradicionais.

Aquelas mais tradicionais, que eu gosto, né? Entdo agora nés vamos tocar no sete de setembro,
provavelmente essas quatro vao entrar, né? Agora também ta treinando...

Vai tocar no desfile? Vai ser desfile?

N&o, mas a gente ndo desfila, sabe. A gente se... na frente do palco principal 14, das autoridades,
que é em frente do Banco Itau, a gente fica embaixo da marquise, e a gente toca ali, sabe? Antes
de comecar, quando as pessoas tdo chegando, a gente faz umas mausica e tal, e depois toca o
hino nacional, aquelas coisas assim, sabe? Entdo, mas a gente nao desfila, né? Porque se for
desfilar... Ai eu parei de ir. Tocar de pé, ai eu parei de ir, porque eu ndo consigo ficar parado de
pé, sabe?

O senhor teve um problema na perna?

Eu tenho um problema, é genético, né? Chama polineuropatia, de origem hereditaria. E
conhecido como Charcot-Marie-Tooth, certo? Transtorno nao sei das quanta 14, sabe, o Tooth,
sabe? Entdo, Charco-Marie... e a gente vai perdendo a forca nos nervos periféricos, sabe? Esses

tortura da méo, essas coisa aqui é disso. A perna enfraquecendo, né, o peé... ai eu... ia tocar de
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pé, eundo ia, né? Agora essa vez eu pensei... o meu filho falou: “porque océ ndo senta no estojo,
né?”, eu eu falei: “eu acho que ¢ boa ideia, viu?”. Ai eu fiz um teste...

E da certo?

Nos tocamos na associagdo comercial, a banda tocou de pé, né? Eu toquei sentado no estojo,
sabe?

Oh, que legal! Que bom, que ai 0 senhor vai, participa, né? O senhor gosta tanto, de estar
com eles. Nao pode ser um empecilho isso, né?

E. Quando eu cheguei na banda, dai ja voltando num dia, lembrei... o primeiro de maio, né? Ai
logo ja comegou a ter depois eu toquei na procissao ai o primeiro de maio. Mas as musicas eu
né... o maestro falou: “cé vai sair com nois, né? Vai no primeiro de maio com a gente”, eu falei:
“Mas eu td muito cru, maestro”, ai ele falou: “vai por mim, vai por mim”, sabe? Ai eu me enfiei
no meio la. Ainda quando chegou na frente da casa das pessoas, né, como eu fazia segunda fila
assim, né, eu enrolava, né? Fazia alguma nota, outra. E Eu tinha medo que as pessoas tavam
percebendo que eu “tava” enrolando, sabe? Porgue... mas foi nessa ai que eu fui pegando o
jeito, sabe?

E, vai pegando.

Entdo uma banda como essa, é bom porque a pessoa que nao sabe, ela vai tentando, vai tateando,
se ela gosta, ela pega jeito, né?

Um vai aprendendo com o outro...

Vai aprendendo, vai

E um incentiva o outro também, né?

Incentiva. E. Eu falei: “pelo menos, praticamente eu ndo vou tocar, mas vou ta no meio”, né,
“Vou ta dentro da banda”, né?

E em relagdo a religido, assim. Porque vocés sempre tocaram bastante em procissoes,
sempre em eventos catélicos, e hoje a maioria da banda sdo de evangélicos, né?

Isso!

E tranquilo isso?

Mas hoje a parte religiosa ja ta muito mais, menos radical do que ja foi, né? Quando eu cheguei
ja havia um radicalismo maior. Tanto é que tinha um rapaz que toca um determinado
instrumento 4.

Um determinado instrumento 14, ele é bastante enraizado na Assembleia, sabe? Entdo quando
chegou no Divino, né, que tinha a procissaozinha...

E porque é uma festa catdlica, né? Apesar de ter essa lado mais pagdo, assim, mas é

catolica. Acontece até na igreja deles, ne?
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E. A derrubada do barco, entfo tinha a procissdozinha que a gente acompanha, tocando um
dobrado até na beira do rio. Ele falou: “eu nao vou. Eu ndo vou porque de repente tira uma
fotografia ai, e alguém da igreja v€, eu vou ficar no ruim”.

Entendi.

Sabe? Depois nds tocamos |4, ja ndo era procissao. Tocamos sentados, ele tocou, participou.
Entdo acontecia, por exemplo, ficava numa missa la, né? Ficava esperando pra tocar o Hino
Nacional, entdo as vezes eles liberavam, durante a missa eles liberavam 0s meninos
evangélicos, né? “Oceis ndo precisam ficar ai se ndo quiser, quem nao quiser ficar na missa ndo
fica”, né? Entdo tinha essas coisas, sabe? E as vezes eu percebia, os meninos ndo achavam
graca, meio que davam risada com isso e ndo sei 0 que, ndo era legal. Mas hoje, as coisa foram
mudando, tanto a igreja ficou mais light, né.

Todo mundo se aceita melhor.

As duas igrejas, elas deixaram... acabou aquele radicalismo, né?

Ah, que bom.

Acabou, eu percebo Ia que ndo tem mais, sabe? Entdo a maioria la sdo evangélico, né? Quando
tem um churrasco 14, por exemplo, o primeiro que acaba é o refresco, sabe?

E, porque eles ndo tomam bebida alguma.

N&o tomam bebida alcoolica, sabe?

Interessante.

Entdo, ficou legal agora. Agora ndo ha problema mais. Se precisar tocar dentro de uma igreja
catdlica eles entram, toca, sabe? E acho que nem os pastores implicam mais com isso, sabe?
Entdo quanto a religido, agora ta...

Ta bem tranquilo.

Ta tranquilo. E.

Muito bom.
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QR Code 16 —Historia de Vida do Sr. Jodo de Barros®*

Fonte: Elaboragéo propria.

5 - Transcrigdo da entrevista com Sr. Jodo de Barros

Entdo vamos 4, seu Jodo de Barros.

Jodo Barros de Andrade.

Jodo Barros de Andrade?

E. Esse é 0 meu nome.

O senhor estd com oitenta e sete?

Eu nasci no dia vinte e sete de setembro de 1931. Em Limeira, estado de S&o Paulo. E na
verdade eu venho de uma familia que o meu tio, eu fui, como € que se diz, eu fui influenciado
por ele na musica. E meu tio, ele era musicista, ele era maestro e arranjador. Ele tinha orquestra
em Limeira, que chamava (...) Paulista. E ele era um eximio tocador, e ele era professor de
musica também. Mas, eu acompanhava 0 meu tio, em todo o lugar que ele ia tocar com a
orquestra, eu acompanhava ele. Eu tinha doze anos, onze, doze anos, ai eu ia junto. E eu, fixava
muito nos intrumentos de sopro. Principalmente no trompete, que naquele tempo se chamava
pistéo.

Isso.

E um intrumento que... ndo sei se vocé conhece, trompete.

Conhego. Conheco.

Entdo, quando eu fiz... tava com quinze, dezesseis anos, ai eu fui aprender. Eu... tinha em
Limeira... eu morava em Limeira, e tinha um professor. Professor 1a que era o antigo maestro e
eu aprendi com ele. Comecei tocando sax harmonia, que era aquele sax , aquele... aquele...
entendeu? Sax harmonia, aqui ndo aprende ndo, naquela época usava no trio de sax. Aqui ndo
tem, s tem um atualmente. Mas, ai quando, em 1947, eu comecei a estudar. Eu tinha dezesseis

anos. Em quarenta e oito eu ingressei na banda. Corporacdao Musical Arthur Giambelli, de

54 Audio da entrevista com o Sr. Jodo de Barros realizada em 06/09/2019.
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Limeira, que tinha em Limeira. Essa banda, ela tem até hoje. Ela tem até hoje, ela tem, inclusive
uma sede muito... boa sede. Bem maior do que essa nossa aqui.

Ah, olha!

Perto de Campestre, e quando foi em mil e novecentos e... eu fiquei nessa banda tocando 14, eu
era sorteiro na época. Eu me casei em 1951, no final. Ai eu mudei aqui pra Piracicaba em
fevereiro de cinquenta e dois. Foi quando... ai eu fui trabalhar aqui numa industria, que eu sou
contador. E tinha l& um cara que era musico e me levou pra tocar. Entendeu? Entao, que que
acontece? A partir dai eu, da Unido Operéria, eu ingressei la, s6 que depois em cinquenta e
cinco inventei de montar uma orquestra minha mesmo, um conjunto. Chamava-se Let’s Dance,
Vamos Dancar € a traducdo. E com esse conjunto eu fiquei vinte e cinco ano. Mas eu tive
praticamente... continuei na banda também. Além da banda eu tive esse conjunto. Eu toguei em
todos esses clube aqui de Piracicaba, inclusive no Coronel Barbosa eu toquei sete anos seguidos
o carnaval l&. Inclusive junto com o, veio o Carlos Galhardo cantar com 0 meu conjunto, ele
com uma cantora. I1sso em 1972, aconteceu. N&o, minto, foi em setenta. Entdo, e eu toquei em
todos os clubes. Naquela época eu tinha esse conjunto Let’s Dance, ele... eu toquei no ftalo-
brasileiro, nove carnaval seguido. Coronel Sete, Clube de Campo, Cristovdo Colombo e tocava
toda semana em boates. Toquei na boate de Sdo Pedro, no Grande Hotel toquei um ano, més
seguinte de férias tocava 4, todo ano de julho tocava la.

Todos os dias

Bom, vocé quer saber mais sobre o Unido Operaria, é isso?

Isso.

Entdo, a Unido Operaria foi fundada em 1906, na verdade s6 quando entrei foi na década de
cinguenta 4, entdo o que eu posso dizer € de 14 pra c4, né?

Isso, da sua experiéncia la na banda.

Entdo, o que que aconteceu? A banda da em sessenta e oito, fato importante ela foi... tocou na
Radio Nacional, o programa do Rio de Janeiro, naguele programa la do... como é que chamava
ele? O... Eu ndo sei. E Banda, acho que... ndo sei se era Banda de Todos os Tempos, 14, acho
que era Banda de Todos os Tempos. Tocamo na Rede Globo também, programa do Lima
Duarte.

Olhal

Naquele tempo que ele fazia... tinha um programa dele na Rede Globo.

Sim, sim.

E... e participamo de varios festivais de banda, que era organizado pelo Departamento de

Cultura do Estado de Sao Paulo também.
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O senhor foi pra Espanha também, ou nao?

Na Espanha eu néo fui.

O senhor ndo tava na banda?

Eu tive um problema em 1968, quando a banda foi pra Espanha, eu tava com um filho meu que
veio a falecer. Deu uma doenca muito grave nele e eu ndo pude sair. Eu ndo fui com eles por
esse motivo.

Puxa vida, que pena.

Mas, tava 14, mas ndo fui com eles, fazer o que? Segui depois e eu continuo até agora, mas na
Espanha ndo deu pra...

E o senhor entrou que ano, entdo?

Hein?

O senhor entrou que ano?

Na banda?

E

Eu ingressei na banda efetivamente em 1956.

Cinquenta e seis. E dai o senhor ficou até hoje? Ou dai 0 senhor saiu...

Ate agora, até agora. Eu continuo 14, amanha nois vamo tocar cedo.

E, eu sei. Cedinho, né?

Pois é, mas s6 ndo fui na Espanha por esse fato, de motivo que eu tive ai que eu ndo podia, ndo
podia sair daqui.

E o senhor conheceu 0 meu avo?

O seu av6, Joaquim Carcagnolo eu conheci, inclusive, em 1956 mesmo, nessa época, que eu
acho que foi que ele parou de tocar, que ele tocava no Nosso Jazz que era do Olénio Veiga eu
que fui o sucessor dele no segundo trompete que ele fazia la.

Mas nessa época ele ndo tava na banda mais?

Quem?

O meu avo.

Né&o, na Unido Operéaria ndo. Ele tocava sé no Nosso Jazz. Ele tocou acho que na Unido Operaria
antes, né?

E, eu acho que sim.

Porque quando eu entrei na banda ele ndo tava la. O pessoal que tinha la era outro, o pessoal,
entendeu? Vocé tem fotografia da banda?

Eu tenho. Tenho.
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E, entfo. Entdo, na verdade, o seu avd eu conheci ele sim. Ele tocava trompete também. Tocava
la com o Olénio Veiga e com a orquestra la. E ai, coincidentemente, quando ele parou fui eu
que sucedi ele, entendeu? Ocupei o lugar que ele tinha na orquestra, 1. Até, depois dali dois
anos passou pro Roberto Montenegro, que era um pianista, que era agronomo. Veio estudar
aqui, ele tocava piano. Ele sucedeu o Olénio Veiga na orquestra, mas eu continuei tocando com
ele, inclusive tocando dois carnaval ai no... que era do Cristovdo Colombo que foi no Sdo José.
Sei. Sei.

Entendeu? Entéo, a banda, na verdade, ela participava muito de festivais, tocava em procissao,
tudo quanto era evento, a banda tava presente, sempre teve presente. Mas atualmente, houve
uma sucessdo de maestro. Que sucedemo, na verdade até chegar no ultimo agora, que é 0
Jonatas, Jonatas Dionisio, né? E ele entrou no circo. Na verdade... ele fez uma revolugédo na
banda, porque a banda, até antes de chegada dele tinha uns vinte e cinco componentes. Com a
chegada dele, ele trouxe o pessoal & que ele da aula & no Projeto Guri. A banda cresceu. Ele
trouxe todos aqueles alunos que ja tavam no periodo de condicdo de ingressar na orquestra, e a
banda hoje tem quarenta e cinco componentes. Ficou com quarenta e cinco. E na verdade o
repertorio nosso antigamente era mais dobrado. A banda tocava mais dobrado, valsa, maxixe,
polca, essas coisas. Hoje, ele mudou tudo ai, toca hoje ai ritmo tudo moderno, jazz,
praticamente. Ndo sei se vocé tem assistido a banda, mas notou que as musicas hoje sdo
orquestracao de jazzistica.

E.

E, pois é. Mas é isso ai. Acredito que a banda toca, permanece porque a prefeitura da um
subsidio pra banda. Eu, inclusive, fui, sou ainda da diretoria. Eu faco, fui tesoureiro ja vérias e
varias legislaturas ai, entendeu? E, a banda recebe uma verba da prefeitura. Hoje deve ta em
torno de cem mil por ano. E o que que é feito? Nds ganhamo, por ensaio, vinte e cinco reais e
por apresentacdo, cinquenta. Pra pagar todo esse hoje praticamente é apertado a verba, porque
aumentou, cresceu, ne?

E muita gente, né?

E. Mas assim mesmo nois vem se mantendo, né? Porque isso ai seria uma verba que é dada pra
lavagem de uniforme e tudo, mas na verdade € tudo custeado pela banda, ne? Porque a banda
tem uma sede prépria, aquela sede... é isso ai.

Sim.

Mas 0 que eu posso dizer pra vocé é o seguinte, que hoje tem poucas bandas aqui no estado de
S&o Paulo que ainda sobrevive, né? Eu sei que tema nossa aqui, em Limeira tem duas bandas.

Limeira tem duas ainda. Tem essa que eu toquei l& que era (...) e tem uma que chama Henrique
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Marques. Tem duas bandas em Limeira. E sdo antigas, também. Praticamente é da mesma época
da Unido Operaria, entendeu? Mas a banda, quando ela fez cem ano, nés fomos homenageado
aqui na Camara dos vereadores, fomos homenageado pelo Roberto pela Assembleia Legislativa
e em Brasilia, fomos em Brasilia na Camara dos Deputados, homenageados por Jodo Herman
Neto. Fomos de Onibus porque a banda tinha 6nibus, vendeu o 6nibus. Fomo com o 0nibus da
banda, de excursdo. Viajamo a noite inteira até chegar em Brasilia no dia seguinte.

Nossa, que canseira, né?

Ficamo hospedado 14 no estadio Ia... Mané Garrincha. Ficamo dois dias 14. Mas eu participei
muito de banda marcial também, aqui. Essa que tinha da escola Industrial. Eu toquei la da
década de sessenta até setenta e quarqué coisa. E fui... ganhamo, em 1963, com a banda marcial,
aquela da escola Industrial, concurso da radio Record, a melhor banda do estado de Séo Paulo.
Nossa, que legal!

E. Recebi uma medalha. Desfilamo no vale do Anhangabal, l4. Eu tenho diploma, medalha e
tudo que foi ganhado dessa época ai. E depois n6s fomo no Rio de Janeiro, em sessenta e...
quarto centenario do Rio, onde o Carlos Lacerda era governador, com essa banda marcial nos
fomo no Rio de Janeiro e ficamo quatro dias la. Quando, em setembro de 1965, em sessenta e
cinco, que o Rio fez quatrocentos anos, nds tocamo dentro do Maracand, onde se abriu o desfile
da... Jogos da Primavera com vinte mil mogas desfilando, e a banda tocando.

Nossa, que lindo!

Depois desfilamo por dentro do campo, tudo |4, entendeu? Tocando com a banda marcial. N&o
foi 0 Operéria, foi a banda marcial.

Foi a do Industrial. Que lindo.

E, foi. Foi muito bonito. E que nds vencemo o concurso, era a melhor banda que tinha aqui no
estado, né?

Entdo o senhor ta na Unido Operaria desde que ano, entao?

Eu t0 1a desde efetivamente 1956.

E cinquenta e seis!

Quer dizer que sdo ja... quantos anos da? Sessenta e?

E. Mais de sessenta.

Da sessenta e poucos... sessenta e seis anos, é isso?

E por ai.

E isso ai.

Sessenta e trés.

E isso mesmo.
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Sessenta e trés.

E, 0 que eu posso dizer pra vocé da Unido Operaria, ¢ uma banda que, na verdade ela vem
sempre renovando, entendeu? Renovando os masicos, porque naturalmente os velhos, tem
muitos que ja tiveram ai que ja sairam, outros ja morreram, e tamo ai. O Unico que ta... continua
ai fui eu, eu e mais uns dois 1a que acho que é mais velho, mais abaixo de mim.

Seu Romildo também, né?

E 0 Romildo e o Rubinho.

Rubinho.

Rubinho. O restante tem da nova geracao que o Jonatas trouxe ai, que tem umas menina, tem
menino la de dezessete ano, dezesseis. Quinze a dezessete anos.

E o senhor acha que o senhor consegue aprender alguma coisa com esses jovens, e esses
jovens aprendem com o senhor? O que o senhor acha? Acontece uma troca, assim?

N&o, na verdade a gente ta sempre aprendendo, mas hoje os jovens, eles tdo, eles tém mais
estudo do que a gente tinha antigamente, entendeu? Porque eu aprendi com professor, ele dava
aula de, depois eu ingressei na banda. Entdo o meu aprendizado foi feito através da pratica,
entendeu? Entdo o fato € que, em préatica a gente sempre... tanto que eu no carnaval, eu toquei
sessenta e sete carnaval.

Nossa.

E eu quando eu ndo tinha a partitura do alboum do carnaval uma vez, antes do fim da noite eu ja
tinha todas as musica de cor. Tocava tudo de cor, ndo precisava ler mais pra tocar. Entdo até
hoje eu toco, se eu precisar tocar eu lembro todas as musicas, tudo de cor.

Tudo de cabeca.

Tudo de cabeca, tudo decorado.

Olha so!

Quer dizer, acho que talvez hoje, os jovens do hoje ndo tenham essa, sei |4, que eu acho que
isso é uma virtude de algumas pessoas. Porque nem todos tém essa mesma capacidade de
assimilar tudo isso, né?

E verdade.

Mas o que eu acho que hoje a geracdo atual de mdsica, hoje tem mais escola, com maior
escolaridade, e o aprendizado deles é melhor do aquele que eu tive.

Sim.

Isso eu posso dizer. Entéo, a gente vem aprendendo com os maestro. Entdo cada maestro que

vem tem uma maneira de reger entao, € ai que a gente se encaixa pra seguir aquilo la. A gente
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tem que aprender alguma coisa nova sempre. Mas isso a gente vive, da vida vive aprendendo
sempre.

Ldgico, com certeza.

Mas € isso ai.

Que 6timo.

QR Code 17 — Historia de Vida da Sra. Lenilce dos Santos>

Fonte: Elaboragéo propria.

6 - Transcricdo da entrevista com Sra. Lenilce

Hoje € dia treze de setembro, e aqui tenho comigo a Lenilce.

Oi.

Seja bem vinda.

Entdo, ja falou, né? Meu nome é Lenilce, eu tenho quarenta e seis anos. Entdo, eu tive, assim,
um contato com a masica quando eu tinha mais ou menos uns oito anos. Mas... foi na igreja,
né. Que eu comecei a ter o contato com a musica, 14 em S&o Paulo. N&o foi aqui em Piracicaba.
Al eu toquei um pouquinho, cheguei a tocar flauta doce, né. Toquei um pouquinho de clarinete,
depois sax, porque 0 maestro ia colocando 0s instrumentos pra gente tocar, né. Pra vc ir se
adaptando.

Isso ja aqui ou la em Sdo Paulo?

Né&o, 14 em Sdo Paulo. Em S&o Paulo. Ai eu acho que eu fiquei até uns dezessete anos. Dos
nove até os dezessete. Ai eu ndo frequentei mais a igreja. Teve um periodo, assim, que eu fiquei
fora da igreja e também eu ndo mexi mais assim, com mausica.

E eraigreja...

Assembleia de Deus.

Assembleia.

55 Audio da entrevista com Sra. Lenilce dos Santos.
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Assim, naquela época o estudo de musica era muito fraco, sabe. Ndo era que nem hoje, assim,
avancado. Por exemplo, 0 maestro ensinava |4 umas coisinha da Bona, vocé fazia algumas
licBes, e ele ja jogava vocé pra tocar. E sabe, hoje, assim, nossa, eu ndo sabia nada. Quer dizer,
eu ndo sei nada hoje ainda. Mas aquela época eu falava “nossa, ndo sabia nada, e como que
colocava a gente pra tocar”, né? Porque “ah, ja ta lendo a nota, ja ta sabendo fazer um tempo,
vamo, pega um instrumento pra comegar a tocar”. Era assim 14 na igreja. SO que hoje eu vejo
que é totalmente errado isso que faziam, porque, nossa, VOCcé vé que com o passar do tempo
vocé aprendeu muita coisa errada. E é dificil vocé tirar o errado da cabeca.

De técnica, né?

Muita técnica errada que passavam. Vocé ndo tinha nossdo, assim, das coisas.

Fica cheio de vicios, né?

E, muito vicio. Ai vocé vai levando isso pra idade adulta, ai pra sair é dificil, né? Entfo, ai
voltando. Ai, quando eu... assim mais ou menos quando eu casei, ai eu voltei pra igreja. Voltei
pra igreja, ai eu comecei a... ai eu fui de novo, procurar a parte da masica, né. Comecei a estudar
de novo, né. Sé que eu ja tava bem adulta. Ja tava com uns vinte e cinco anos, vinte seis, assim.
Ai eu ja ndo era mais jovem. Ai eu comecei a estudar tudo de novo. Ai eu voltei de novo,
comecei a estudar.

Vocé ficou todo esse tempo sem tocar?

E, sem tocar. N4o tive contato nenhum com musica. Porque 14 na cidade que eu morava também
ndo é igual aqui Piracicaba. Piracicaba tem muitas escolas de mdsica, né. VVocé tem, por
exemplo, a Guarda Mirim, tem um monte de coisas. La onde que eu morava,nao sei se vocé ja
ouviu falar, Franco da Rocha?

Ja, ja.

Era uma cidade muito pobre, entéo , essas coisas de mdsica ai. Hoje em dia eu aprendi... igual
eu falei assim “l4 um que ndo sabia nada também passava pra gente nada também, né. Entao,
mas ai depois eu comecei a estudar, e fizeram uma orquestra numa outra do lado que chamava
Caieiras. Ai eu comecei a estudar la...

Pra aprender flauta.

A1l eu comecei ver um pouquinho mais a sério a musica, comecei a estudar, mas eu falei: “eu
quero tocar flauta”, porque eu sempre gostei de flauta.

Ah, é lindo, né?

Quando eu era crianga... naquela época... ndo sei, com a sua idade, mas na minha época, a gente
tinha aquela matéria, aquela disciplina, arte musical. Entdo tinha uma professora que ela

passava essas coisas de musica pra gente, né. E ela dava aula de flauta doce. Entao eu consegui,
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nossa, eu fui uma belezinha como tocadora de flauta doce. Ai eu tocava flauta, eu acho que eu
tinha doze anos, por ai. E eu gostava muito. Eu falei: “ah, mas um dia eu quero tocar aquela”,
né. Eu via na televisao tocando, eu falava: “ndo, eu quero tocar aquela. Ah que bonito. E passa
no desenho do Pica-Pau”, e eu sempre sonhando. So que a vida, né, ndo ¢ como a gente quer,
foi dando umas coisas que a gente ndo espera, né. Entdo ai eu comecei a estudar 1a em Caieiras,
né. Eu também sempre quis commprar, mas como ndo tinha condicdes, né, pra comprar, porque
flauta ndo é barato, né. Agora cé pode até comprar em varias vezes, mas naquela época nao
tinha muito isso de crediario.

Era tudo importado, né.

N&o tinha isso.

Ainda é?

Algumas, mas tem bastante que vocé tem acesso, né. Nao é tdo caro. Mas naquela época era
dificil, tinha que ter dinheiro. Entdo eu sé ficava sonhando em comprar, mas eu nunca consegui
comprar, né. E a igreja ndo comprava porque falava: “ah flauta ndo ¢ interessante porque ndo
faz barulho. A gente s6 quer instrumento que faca barulho.

Ah, meu Deus.

Falava desse jeito. Assim, barulho que aparecesse, entendeu?

Eles queriam metais, que tivesse mais ressonancia, assim, né.

Mais som, porque a flauta eles diziam que néo seria interessante pra eles comprar, né. Entdo eu
ficava sO na vontade. Entédo eu ia tocando o que eles iam mandando, entendeu?

Ah, e é tdo bonito.

Mas eu sempre quis a flauta. Ai foi em Caieiras que eu comecei a ter esse contato com a flauta.
Ai eu comecei a fazer aula. Ai eu ja tava trabalhando, eu comprei a minha flauta, ai eu comecei
a estudar. S6 que também eu ja estava casada, ja tinha filho e trabalhava fora também.

Nossa, e vocé estudava que horas?

Entdo, foi dificil. Muito dificil pra mim desde o comego. Porque eu ja voltei jA numa idade
avangada, com filho pequeno. As vezes ele ia comigo na aula de musica. Ele mais enchia o saco
do que deixava eu estudar, porque era pequenininho, né.

N&o parava muito, né?

Estudando 4 e tinha que fazer: ((J3)) e ele ficava: ((J7)). Batendo nas coisa, né. Ndo sabia nem
0 que ele tava fazendo. Ele ia comigo, entéo ele ficava enchendo o saco maestro.

Eu estudei Bona também, 14 no conservatorio de Tatui.
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Mas crianca € engracado, né. Eles acham tudo engragado. Ah, ele atrapalhava, assim, né. Mas
eu fui indo, fui indo, né. Fui estudando de acordo com os meus horarios de folga, né. la
estudando.

E muito legal essa persisténcia, né?

Mas oh, dificil, viu. Mas eu vou falar pra vocé, dificil, porque musica ndo é uma coisa facil.
Na&o. E a gente nunca sabe tudo, né?

E dificil. Ainda mais quando vocé vira dona de casa, porque vocé tem o seu marido, se cuidar,
voceé tem o seu filho.

Horario pra tudo, né? Comida, tudo...

E. E também eu trabalhava fora também. Af eu chegava em casa, cansada. Af tinha que fazer
as coisas.

Vocé trabalhava em que?

Eu, oh, ja trabalhei de vérias coisas, né. Mas atualmente eu t6 trabalhando como agente socio-
educativo na Fundacéo Casa.

Nossa, que interessante.

Entdo. Eu trabalho 14, agora. Ja tem dezessete anos que eu trabalho la. E também eu ja trabalhei
como professora também, né. Educacdo infantil, um tempo atrés. Mas ai ndo mexia muito com
a area da musica ndo, né. Mais a educacdo infantil.

Mas vocé tem alguma formacao nessa area?

E, eu tenho na... fiz magistério na época e tenho pedagogia também.

Ah, eu também fiz pedagogia.

Entéo, s6 que eu td tendo algo totalmente assim, diferente, né. Porque é mais assim, para a parte
da seguranca que eu t6, né. Entdo, mas é dificil, eu conciliar tudo isso. Quase que eu desisti,
também, porque era complicado. E ah, ndo era facil ndo. Tinha que ir na aula, tinha que estudar.
Sendo ndo rende, né, a aula.

As vezes eu chegava cansada, tinha que fazer barulho a noite. E as vezes meu marido queria
dormir, porque ele ndo era musico, né. Quer dizer que... nesse momento eu td divorciada, mas
quando eu era casada, ele: “ah, ja vai comecar essa barulheira de novo”. Nao tinha paciéncia,
sabe.

Ah, tem que ser uma pessoa que entenda, né. E dificil mesmo.

E. E dificil mesmo. Porque quando eu comegava a fazer barulho: “ah, por favor, eu quero
dormir, amanha eu vou acordar cedo”. Entdo ja complicava por ai, mas eu fui insistindo, eu fui
insistindo. Insisti bastante.

Que bacana, isso.
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Né&o foi facil. E ai eu fui tocando, ai eu fui entrando na orquestra. Ai eu fui conhecer outras
pessoas gque tocavam. Tinha um pessoalzinho muito bom 14, né, que fazia aula & naquela escola
Tom Jobim, em S&o Paulo, né. Pessoalzinho bacana, passava algumas coisas pra gente. Porque
eu ndo tinha tempo, né. Eu tinha que trabalhar, né. Trabalhava fora, filho. Cuidava dos deveres
de casa. Entdo ndo tinha tempo de ficar todo dia estudando. Se eu falar... agora eles ja vinham
de outra realidade. Que eles estudavam o dia inteiro musica.

Se dedicavam, né?

Se dedicavam totalmente. Entdo eles aprendiam muito mais rapido do que eu. Coisa que eu
demorava pra captar no ensaio, eles ja assim, num estalo ja estavam la tocando, ja tavam la
fazendo. Porque a vida deles era essa, né. Mas eles me ajudavam bastante. Me ensinavam as
coisas. Foi um pessoalzinho muito bacana. Ai depois, 0 que aconteceu? Eu mudei pra
Piracicaba. Ai quando eu cheguei aqui eu ndo sabia nada da cidade. Nao sabia se tinha banda.
Né&o sabia nada.

E vocé veio transferida? Porque tinha parentes?

E. Porque foi assim, 0 meu ex-marido ele quis vir aqui morar no interior. Sempre teve vontade
de morar aqui, por essa regido do interior. Ai ele veio pra ca pra Piracicaba, né. Ai eu vim junto
com ele, porque ele também trabalhava na fundagéo junto comigo. Ai eu vim junto. Ai eu ndo
conhecia nada aqui, né. Ai eu falei: “nossa, tinha que largar tudo 14”, né. Acabei largando
familia, tudo. E vim pra ca. E assim, ndo conhecia. Ai eu tava conversando com um senhor no
meu servico. Af ele falou: “Oh, mas aqui em Piracicaba tem uma banda. E a banda Unido
Operaria. Voce€ ja ouviu falar?”. Ai eu falei: “Nao, nunca ouvi falar”. Ai ele falou assim: “ah,
fica 14 no centro. Eu dou o endereco pra vocé ir 14, vocé vai 14 e conversa”. Eu falei: “ah, que
bom”, porque eu tava, né, eu ja tava até pensando em desistir, largar minha flauta pra 14, porque
ndo tinha o que tocar. Nem na igreja que eu tava indo, na Assembleia no bairro que eu ia, ali
no Sao Dimas ndo tinha orquestra na igreja. Entdo a flauta, eu falei: “vou ter que abandonar”,
porque nao conhecia nada. Ai eu fui um dia no ensaio da banda, fui l4 e conversei com o
maestro. Na época era o Souza. Eu falei: “olha, eu estudei em Sao Paulo, ndo cheguei a estudar
muito”, ai eu expliquei a minha situagdo pra ele. Falei: “Oh, eu trabalho fora. Eu ficar vindo
como ouvinte? SO pra mim ndo perder o jeito de tocar, tudo, pra treinar um pouco a
embocadura?”, ele falou: “ndo, pode ficar a vontade”. Ai eu comecei a frequentar os ensaios.
Fui indo. Fui indo. E assim, sem compromisso, sabe?

Ja tinham outras mulheres nessa época?

Tinha, tinha. Tava a dona Neide, e tinha outra mocinha 14, que chamava Vivian. Era uma

mocinha bem novinha, que ela tinha...
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Que ano que foi, vocé lembra?

Doi mil e oito, dois mil e nove. Por ai. A vivian, até que o tio dela é 0 maestro também. E ela
tocava muito bem flauta. Veio da Guarda Mirim. E era a Lidi e ela. Ai eu entrei la e fui indo,
né. Porque tinha muita flauta na época quando eu entrei I4. Acho que eu tinha umas seis. Entdo
como tinha muita flauta ele falou assim: “Oh, no momento ndo ta precisando, mas pode vim”.
Ai eu fui indo, fui indo, fui indo. Eu ia la sé pra ndo perder, sabe, €é... como fala, assim... esquecer
as coisas que eu ja tinha aprendido até ali.

Claro, claro. Praticar um pouco, né?

Até que um dia o maestro falou assim: “oh, eu acho que vocé ja td bem pra tocar”. Eu falei:
“ah, o senhor acha?”, ele falou: “ndo, eu t6 vendo que vocé acompanha, que vocé ta
conseguindo acompanhar a banda e tal”, ai ele falou: “pega... passa no escritorio e pega o seu
uniforme”. Ai eu peguei e entrei.

Que legal. E como era o seu uniforme na eépoca?

Era uma calca... era uma camisa azul. Uma gravata azulzinha e a cal¢a azul também, como uma
coisinha amarela.

Era igual a dos meninos?

Igual a dos homens.

Todos iguais?

E, todo mundo igual. Até que o pessoal falava, assim, que era a banda dos cobrador e motorista,
né. O pessoal falava: “ai vem os cobrador”, mas a gente nem ligava. Mas €... também foi dificil,
porque também ja vim pra c4, a mesma realidade tinha... a mesma coisa: trabalhar, cuidar de
casa, filho e a mesma coisa. Sempre muito corrido. E assim, ndo é facil, porque, ndo vou falar
pra vc: “ah, eu consigo tudo assim ((J7)), duma hora... porque ndo. Agora ja como pessoalzinho
mais novo |4, tem um pessoal que estuda em Tatui, entdo eles manjam mausica. Eles faz isso o
dia todo. N&o é que nem eu, entendeu, que chego cansada, as vezes venho direto do servico.
Cansada, porque eu faco plantdo das sete da manhd até as sete da noite. Ai eu saio do meu
servico e ja passo direto 14, nem vou nem pra casa. Ai eu j& chego cansada 14, morta, e tento
render alguma coisa. N&o ¢ igual eles que ja ficaram o dia todo, ali, oh. E... na flauta o dia todo.
Entdo eles conseguem aprender com mais facilidade do que eu, com certeza.

E gostoso poder estudar assim desde cedo, assim, né. Com uma estrutura, né.

E, nossa. Eu falo: “puxa, que pudesse voltar atras”. Mas nio da, né. Ndo tem como

N&o, mas eu acho que vocé ta no caminho certo.

N&o déa porqgue... &, igual eu falei, eu vou devagar. O maestro sabe, ele ndo pega, assim, muito

no pe. Porque ele sabe que a gente trabalha, né. Ele pega mais no pé do pessoal novo, porque o
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pessoal novo, assim, s6 estuda, né. Entdo pra eles erra, assim, ndo tem desculpa, porque nao faz
nada, né. N&o que ndo faz nada, porque nao tem € assim, ndo tem aquele... a gente que é casado...
Tem um monte de compromissos, né?

Tem um monte de compromisso. Tem que resolver coisa, ali, resolver coisa ali. Nao é a mesma
coisa. Ndo que ele fale também, né: “larga”, largado, porque ele fala: “ndo, tem que estudar,
todo mundo tem que estudar”, ele fala. “Ta com dificuldade, vamo 14 estudar, todo mundo”, ele
fala. E claro que uns vao conseguir mais rapido, outros v&o... vai indo no meio do caminho, é
assim.

E dai ele faz ensaios de naipe com vocés?

Faz ensaio de naipe e 0 pessoalzinho, a gente...

Pra resolver as davidas mesmo, né?

E. Resolve as duvidas, um ajuda o outro. E é assim. E ai é legal porque eles passam bastante
coisa pra gente também, o pessoal.

E dai vocé aprende bastante coisas com 0s mais novos também.

Aprendo. Eu aprendo com os mais novo. Em vez deles aprenderem comigo, eu que aprendo
com eles. A mesma coisa, também, era a dona Neide, quando tava coma gente tambem.
Também aprendia bastante com os mais novos. Porque eles faziam em Tatui, entendeu. Era a
vida deles.

E eles séo do Guri também, né?

Tem alguns que tdo no Guri também. Entéo eles tém uma realidade completamente diferente
da gente que veio nessa... sabe, nessa trajetoria de trabalho, estudo. E bem diferente.

Muitas tarefas, ne?

Muitas tarefas e conciliar a musica ndo € facil ndao. Tem hora que da vontade de falar: “ah, ndo
aguento mais, ¢ muito cansativo”. Ai tem apresentacao pra ir. Tem... ¢ muita coisa.

E vocés tiveram muitas apresentacdes esse ano, né?

Bastante apresentac@es. E, muita apresentagao.

E, eu andei acompanhando. Nossa, teve semana que vocés ensaiaram direto, né?

Nossa, cansativo. Entdo as vezes eu chegava em casa quebrada, assim. Tinha dia... tem dia que
eu chego cansada que eu n3o aguento. E muita coisa. E tem vez que ndo da pra mim ir, né. As
vezes ndo da pra mim ir pro ensaio.

Se voceé tiver de plantdo, ndo tem como ir.

E, de plantdo eu ndo vou. N&o dé pra ir nas apresentacdes, né. N&o tem como. Porque ndo dé
pra faltar do servico, né. Eu gosto muito da musica mas nédo é assim o meu...

O seu ganha péo.
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O meu ganha péo. Porque 0 meu ganha péo € o outro, né.

E, 14 vocé tem s6 uma ajuda de custo, assim, né.

E, s6 uma ajuda de custo. E, mas, pra mim ta 6timo também, porque 14 em Sdo Paulo a gente
ndo ganhava nada. Pra tocar |4 em S&o Paulo geralmente o pessoal ndo ganha nada pra ir tocar.
Qualquer orquestra, é muito dificil vocé ganhar alguma coisa. Nem que seja sé o dinheiro da
conducdo. E muito dificil. E aqui até eu estranhei. Eu falei: “nossa, aqui recebe”, né. Eu fiquei
até espantada. Eu falei: “que bom, né?”. E ai eu ndo tinha entrado nesse sentido, pra ganhar.
Tinha entrado mesmo no sentido pra aprender mesmo, né.

Claro, pra ter experiéncia, né?

E, e eu tenho aprendido bastante, né. Tenho procurado aprender cada dia mais, porque ndo é
facil, né. E estudando também. Eu faco aula particular de flauta com o professor Juliano. Porque
ele deu aula em Tatui também. Estudo com ele. Ai eu continuo os meus estudos, né. Do jeito
que eu posso ir levando, né. Porque eu ndo tenho o mesmo tempo que essa molecada tem. Tem
um pessoal ai, muito bom. Eu acho que... e tem mais alguma coisa?

E fala pra mim. Como que vocé foi parar 14 na Fundacdo Casa. Vocé fez um concurso,
como que é?

Entdo, na Fundacéo Casa eu fui para assim, por acaso.

Porque é uma coisa téo diferente, assim, né?

E, super diferente. E porque teve uma época, ndo sei que ano foi. Eu ndo tinha conseguido aula
no Estado. Ai entdo acabei ficando desempregada aquele ano. Ai uma amiga minha falou: “ah,
Ia na Fundacdo Casa ta precisando de meninas, assim, que € formada em magistério. Pra
trabalhar no pedagodgico de 1a. Ai eu falei: “ah, td bom. Eu vou fazer. Nao vai ter contato com
adolescente?”, a moga falou: “ndo”. Ai eu fui. Fiz a entrevista, consegui passar. Mas era
contratada, ne. Ai s6 que depois, chegou la, tinha contato sim com os meninos. Mas foi super
de boa, consegui. Mas depois extinguiram o cargo la que eles tinham criado, que eles tinham
contratado a gente. Ai jogou tudo a gente pra area da seguranga.

Nossa.

Ai acabei virando agente de seguranca. Ai fiquei la.

E como ¢ o seu trabalho 1a?

Ah, é mais na area da seguranca. Tem que olhar toda a parte da seguranca. Olhar cadeado,
fechar porta.

E vocé conversa ainda com os adolescentes?
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Converso também. Tem que ficar chamando a atenc&o deles. E o dia todo aquele estresse, sabe.
Vocé sabe que com adolescente é terrivel. Imagina aqueles que ndo quer nada com nada com a
vida. E um servico bem puxado. Ai eu fui ficando, fui ficando, e ta l4.

Faz quanto tempo?

Dezessete anos, ja.

Nossa, tudo isso?

E, até quase uns dezoito anos e meio. Porque eu trabalhei um ano e meio como contratada, né?
Depois eu prestei 0 concurso, ai eu entrei como concursada. J& faz bastante tempo.

E eles tinham antes aula de musica 14, ndo tinham? Eu lembro de uns amigos meus que
fizeram nao sei se foi concurso, alguma coisa assim, que iam pra dar aula de musica na
Fundacéo Casa.

Aqui em Piracicaba nunca teve aula de musica. Teve uma vez um professor que foi dar aula de
mausica |4, mas ndo deu certo. Porque acho que ndo tava no projeto, ai néo...

Seria a parte assim. De acordo com projetos?

E, com projetos. Igual eu trabalhei numa unidade feminina 14 em S&o Paulo, é o Guri que dava
curso na Febem de 14. Ai as meninas tocavam violdo, e também tinha o coral também. Duas
coisas. E era o Guri, que ia dar aula toda semana. E era muito lindo, viu? Tocava muito bem.
Tocava e cantava.

Tocavam e cantavam também. Que bonito.

Era bonito. Mas aqui ndo vingou, porque o Pablo que é do projeto Guri aqui, ele diz que ndo
conseguiu, né. Fazer uma parceria aqui com a Fundacdo. Porque eles iam implantar aqui, mas
n&o deu certo. N&o sei porque. Se foi por causa de instrumento, se foi falta de verba. Sé sei que
néo deu.

Ah, que pena, né.

Comecaram com flauta doce, mas ai nao deu certo.

Seria bom pra eles, né?

E, seria bom. Seria 6timo

Se ocuparem, aprenderem, né?

Mas ai quem é que vai bancar, né? Porque vai ter que comprar instrumento, pagar professor. E
muita coisa envolvida, né?

Tem que ser através de projetos, né?

SO projeto. Igual em S&o Paulo, funcionava muito bem o Guri la, né? Acho que funciona até
hoje 14, ndo sei. Mas deve continuar o projeto la. Sei que era muito bom. As meninas saiam pra

se apresentar em lugares ai, né?
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Ai vocé tem outros interesses, né? Comegam a pensar em outras coisas, ter mais incentivo.
Achava muito bom, muito bonito, tocando viol&o. E ja tinha outras unidades também la mesmo
em Sdao Paulo que tinha orquestra, também. Eu ouvi dizer, eu nunca cheguei a ver, mas o pessoal
falou que tinha, né. Orquestra também. Disse que era cada polo, cada unidade tinha alguma
coisa. L& era coral e violdo, outra unidade era orquestra. Mas é bem dificil, porque tem uns
meninos que ndo quer nada com nada, né? Mas também quando eles pegam pra... ai sim, eles
vao pra...

Pra fazer alguma coisa, fazem bem feito.

Faz bem feitinho.

E tudo da area de interesse, né.

E. Com certeza. Tem uns l4 que é igual eu falei, ndo quer nada com nada.

Que pena, uma musicista como vocé la dentro, na &rea de seguranca.

E, eu tenho vontade, né. Mas ndo tem como, né. N&o d4, sozinha eu ndo vou fazer.

E, a sua func&o é outra, né. Mas seria tdo bonito, ja pensou? Vocé ja é professora. Ai vocé
daria aula de musica, né? Coisa bem interessante.

E. Mas eles ndo se interessam, né. Quantos anos... ja tem dez anos que eu j to trabalhando aqui
e nunca fizeram nada nesse sentido. Agora que eu acho que véo fazer, ndo sei. Pode ser que vai
pra frente.

Entendi. A Fundacéo Casa fica...

Do lado ali do CDP.

Na avenida...

Que vai pra Limeira.

Pra Limeira. Na estrada pra Limeira

Isso. E do lado. CDP do lado e a Fundagio de outro. Bastante jovens 14 com dezesseis anos,
quinze. Até dezoito. Da pra pegar, colocar uns instrumentos na maos deles, e ia ser bom porque
eles tem tempo pra caramba pra estudar, né?

Pra estudar, né, Pra se dedicar. Sairiam 6timos musicos.

Sairiam de 1& tocando muito bem, ne.

Pois €, que pena.

Uma grande pena.

Bom, e me fala um pouquinho do seu uniforme, dai depois, porgque agora as vezes tem um
outro tipo de uniforme. Porque primeiro, vocés chegaram e era igual pra todo mundo.
Ah, mas depois mudou, ficou bem bonito. Ficou uma coisa mais chique, sabe. Aquela outra

roupa l& eu tinha vergonha de sair na rua. Porque ficava todo mundo olhando, assim. Agora
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essa ndo, se Vocé sai na rua assim, o pessoal ndo... N&do chama muita atencdo, sabe. As vezes ta
bem arrumadinha, bem vestidinha.

E. E vocés estavam tao bonitos la. Eu assisti a apresentacao |4 no teatro, e tava tdo bonito.
E, bem arrumadinha, né. E todo mundo bem arrumadinho, ent3o ¢ outra coisa, mas aquela outra
roupa la era esquisita, né.

E a partir de quando que mudou?

Nossa... ah, quando entrou essa nova diretoria. Agora eu nao lembro o ano pra falar pra vocé.
Porque ja teve tanta diretoria la, né, agora eu ndo lembro quando foi, né.

N&o sei de quanto tempo, de dois em dois anos, muda, uma coisa assim?

E, por ai, mas ndo chega a mudar tanto ndo. Assim, quando ta dando certo, assim, é dificil
mudar. Mas o anterior, que era o Jodo Coleto, também ficou bastante tempo Ia, né. Mas assim,
diretoria as vezes muda o maestro, assim, muda as pessoas, né? Ai mudou de novo esses tempo
ai. Mudou presidente, ai muda... muda de novo. Ai as vezes gente chega la ja tem outras pessoas
novas, né? Ai depois vocé fica sabendo que é da diretoria.

Fica conhecendo, na hora.

As vezes muda, né. As vezes nao da certo alguma coisa, a pessoa precisa sair, né. Ai ja vem
outra no lugar, né. Entdo teve algumas pessoas que ja faleceram, que faziam parte da diretoria.
Quer dizer, esses trés, o seu Coleto, o outro que ficava com ele também, o seu Sebastido faleceu,
né. Esses tempos atrds o seu Renato que cuidava da gente assinar a presenca, 14, né, também
faleceu.

E, eu falo sobre ele no meu trabalho. Porque eu cheguei 1a um belo dia, pra falar com ele,
e fiquei sabendo. Ninguém me falou, que ele tinha falecido.

Ja pensou?

Nossa, eu levei um choque, fiquei assim, perdi até o rumo.

E, foi tudo mundo. Porque a gente tava bem acostumada com ele, né. Mas € a vida, né. Fazer o
que?

E! Certo, e como que é ser uma musicista dentro da banda? A maioria sempre foi homens,
hoje ja tem bastante mulheres, né? Como que é essa convivéncia entre os homens, as
mulheres? Fora a diferenca de idade. Como que funciona isso?

Olha, assim. Eu acho, assim, normal, entendeu? Eles tratam a gente bem. Nunca vi, assim,
fazendo questdo por a gente ser mulher. Importante é assim, que toque certo, né. Se tocasse
errado eu tenho certeza que eles iam falar alguma coisa. Mas ai como todo mundo toca no

mesmo ritmo, né.
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Mas ai independe do género. Todos. Homens e mulheres tém que tocar bem, né. Pra estar
na banda.

Entdo, eles respeitam, nossa, tratam a gente com educagdo, com respeito. Nunca teve
desrespeito da parte deles. Com a gente, sempre educados. Eu, pelo menos, ndo tenho o que
falar deles. Sempre me trataram bem. A gente tem amizade com o0s novos, com o pessoal da
nossa idade, com o pessoal mais velho. A gente se entrosa la com todo mundo. Todo mundo ali
¢ amigo de todo mundo. Conversa, ndo tem essa de... é claro que tem aquelas pessoas que vocé
se identifica mais, né, como em todo lugar. Por exemplo, igual, eu me identificava mais com a
dona Neide, né. Que entrou l& primeiro, foi a primeira que eu conheci. Ela me deu bastante
ajuda, né. Entdo, eu me identificava com ela, mas como ela acabou saindo, ai eu t6 14 entrosando
com o pessoal, né. Eu ja tenho um entrosamento, mas pretende entrosar mais ainda, né. Porque
ela era a minha companheira mesmo, né.

Inclusive de instrumento.

De instrumento, também. A gente tocava 0 mesmo instrumento e, assim, eu sinto falta dela, as
vezes, né. Mas tudo bem, tem que continuar, né.

E, que pena que ela saiu, né. la ser uma boa entrevistada.

E, ela ia ter bastante coisa pra passar pra vocé, porque o pai dela foi, os irmdo dela. Ela tem
bastante historia ali na banda. Ah, eu ndo sei se vocé quer falar com ela, também. Pode ser
também, Mesmo sem compromisso, assim, fora, né.

E. Eu acho que mais pra frente eu posso entrevista-la. Vai ser bem interessante conversar
com ela, né.

Porque ela tem bastante historia. Ela conhece bastante coisa da banda. Eu entrei |4, ela ja tava,
né?

E da sua familia s6 vocé que toca? O seu filho ndo quis tocar?

Né&o, meu filho ndo quis saber. Comecou a estudar violino, desistiu, ndo teve paciéncia de ficar
estudando. Ai foi pra outra area. Area de informatica. Mas eu tenho um irmao que é musico
também. L4 de S&o Paulo, ele toca trompete. E trompetista.

Entdo ja vem uma coisa meio de familia, assim.

E, eu achava bonito ele tocando, né. Ele tocava bem, entdo eu gostava de ficar ouvindo ele
tocando. Ele toca até hoje também, né. S6 que ele toca la na igreja dele 14 em S&o Paulo. Mas
ele foi musico da Policia Militar também. Tocou bastante tempo 4. Entdo ele sabia tocar muito
bem, tocava 6timo.

E aqui vocé ndo tocou em mais nenhuma igreja? Vocé so toca na...
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Nao, eu toco. Recentemente eu toco na igreja, assim. Eu toco na Assembleia, sé que é na Vila
Independéncia. E aqui...

E pertinho.

Da Santa Isabel, aqui, sabe.

Sei, sei.

Entdo, eu toco na orquestra ali. E tem bastante musico 1a também.

E, as igrejas sdo grandes formadoras de musicos, né?

Tem. Tem bastante.

Tanto a evangélica quanto a catélica tem bastante abertura, né?

Verdade. Ali tem. Sempre tem aula de musica, sempre tdo ensinando o pessoal. SO que hoje é
igual eu falei, o ensino € de qualidade, ndo era igual alguns anos atrds que as vezes a pessoa
estudava algumas licGezinhas ali da Bona ali e pronto, ja mandava a pessoa la tocar. Agora nao,
agora ta mais...

O pessoal ndo tinha uma formacao. Hoje ja tem, ne?

Né&o, ndo tinha. Hoje o pessoal ja é muito bem instruido. Ainda mais aqui de Piracicaba. Porque
tem bastante escola de musica aqui.

Tem. Verdade.

Agora la pro interiorzdo, ndo sei como ta ainda ndo, né. Quer dizer até 14 ndo ta mais assim,
porque meus pais moram |4 ainda, né, e eu sempre t6 14, eu vejo. J4 mudou bastante. E outra
visdo tambem, né. As pessoas também evoluiram 14, a musica também evoluiu. Entdo, assim, o
pessoal ta procurando estudar mais, né.

E. O mundo mudou bastante, né. Entdo tem mais oportunidades, assim, de estudo, né.

E, com certeza. Tem bastante.

Basta a pessoa querer se interessar por aquilo, né.

Com certeza, é verdade.

E dai vocé acabou aprendendo sempre assim, ndo dentro de uma escola mesmo, né?

N&o. Foi mais na igreja, depois eu fui numa orquestra, fazia aulas 14. E também agora eu
continuo na igreja, e continuo também na... e faco aula particular com o professor.

E é uma escola de musica?

N&o. Ele d& aula pra mim online. Mas ele foi professor em Tatui. E foi bastante tempo que ele
deu aula la. Entdo ele também manja também.

Que chique, né. Aula online, né.
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Ah, é tdo bom. Vocé ndo tem nem no¢do. N&o precisa sair de casa, ai eu ligo 14, na hora da aula,
o computador, pronto. T4 4, ja da aula. Faz, ja olha tudo certinho, se ta errado. E bom, que ele
corrige tudo. Fala: “ndo, t4 errado, de novo, de novo”. Ele ¢ bom.

Olha, que legal.

E, modernidade é outra coisa. Porque a gente tinha que se deslocar, tinha que, né, que fazer
aula. Nao, agora ndo, agora so...

E as vezes vocé ndo encontra o professor que vocé quer mesmo, né. Disponivel ali.

Entdo. E esse dai ele é bom, viu? Eu gosto dele, ensina muito bem. E é legal porque é como eu
falei, ndo precisa sair de casa. Eu estudo num horério que... oh, ¢ uma maravilha, eu estudo na
minha folga, num horério que eu posso, né. Entdo ndo tem nem do que reclamar. E s6 estudar.
Al ele fala: “vamo devagar, porque vocé trabalha fora, tem sua casa, tudo, entdo nao adianta
ficar forgando, nada for¢ado”. E também que eu ndo tenho pretenséo de ser profissional, né.
Porque, por exemplo, igual os jovens, vocé vai conversar com eles, a maioria e tudo quer ser
profissional, quer seguir a carreira de musico mesmo. Eu falei: “ndo ¢ o meu caso”, porque
agora também ndo me interessa. Na idade que eu t6 também. Assim, eu gosto da masica, quero
aprender.

Vocé é muito nova ainda.

N&o, mas, o pessoal 14 € novo. Se vocé tem vinte ano, dezoito, é outra coisa, né. Entdo nem
compara. Mas € assim, né. E a gente vai fazendo, vai se adaptando aqui e ali. Mas é uma pena,
que eu queria tocar melhor, queria ter mais tempo e dedicar, mas infelizmente ndo da, né. Eu
queria ter bastante tempo, mas nao tem. Fazer o que, né?

Ah, mas acho que a sua dedicacao ja vale muito a pena.

E. Mas eu queria muito mais. Queria, assim, chegar e ja conseguir tocar tudo. Mas as vezes eu
ndo consigo, tenho que ficar estudando, me matando ali, sabe.

Repetindo, repetindo.

N&o é igual o pessoal que ja ta ali direto fazendo aquilo. Eles ja ddo uma olhadinha la e
rapidinho ja consegue.

Inclusive na leitura, né.

E, na leitura, tudo. Que o que é dificil na mdsica também é a leitura. Porque se vocé n&o souber
ler direito, vocé também toca tudo errado. Entdo é complicado. E a leitura € dificil. Se vocé der
um errinho ali, alguma coisinha, vocé acabou com a masica, né. Adiantou, atrasou, respirou no
lugar errado. Entdo acabou a masica.

Mas por isso que tocar em grupo € legal, né. Porque vocé aprende muito.
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Aprendo. Um ensina o outro. As vezes um nao sabe, o outro sabe. Vai la e ensina o outro, vai...
¢ assim, essa € a parte boa. Agora, por exemplo, igual ali na igreja, eu toco sozinha. S6 tem eu
de flautista Ia na igreja. Pra mim é super complicado. Porque ali ndo tem como eu fugir. Eu
tenho que fazer o que eles faziam. Mas ai eu ia, sabe. Agora la ndo. L&, como tem bastante, ndo
é assim que gente fica esperando o outro. Mas a gente sabe que, por exemplo, tem os trés 14 que
faz Tatui. A gente sabe que eles manjam, né. Que ¢ a vida deles, entdo alguma coisa a gente:
“oh, ta certo? A gente ta fazendo certo?”. Ai pergunta pra eles, né.

Ja tem o apoio, né?

Ja tem o apoio. Agora, por exemplo, que na igreja so teu eu. Eu que tenho que me virar sozinha.
E dai vocé faz os solos?

Tem que fazer os solos, tem que fazer alguma coisa. Eu ndo sou muito chegada em fazer solo,
eu sou muito timida, ndo gosto. Mas eu faco, né. Porque ndo tem pra onde correr. As vezes eu
falo: “ah, maestro, coloca alguém pra fazer comigo outro instrumento”, ai ele: “ah, td bom”, ai
ele me ajuda nessa parte.

Pra vocé ficar mais segura.

E, pra eu ficar mais segura. Pra eu pensar que no td sozinha. Se eu ver que eu t6 sozinha, as
vezes eu ja comeco a tremer tudo, ja fico, né, ja perco toda a nogao.

Fica nervosa.

Entdo, mas ali é como eu falei, ndo tem como correr. Tem que ser s6 eu. Ai ninguém quer
aprender flauta ali, todo mundo corre. Todo mundo comega, fala que € dificil, que ndo consegue
aprender, que ndo sei o que. Que é dificil.

Que coisa, né.

Ai vai tudo pro sax. T lotado de sax, la. Agora flauta, ninguém quer. Comega a estudar: “néo
consegui, ndo consegui”, ai desiste.

O que é mais dificil da flauta? E a embocadura?

E, embocadura. E dificil. Embocadura, agilidade nos dedos. Tem que ter muita agilidade nos
dedos, n&o é facil ndo. E dificil. E além de vocé fazer tudo isso vocé tem que saber ler bem, né.
E, qualquer instrumento, né.

Qualquer um.

Todos eles sdo dificeis. Tem as suas técnicas. Tem que estudar muito.

E. A boca, tudo. Tem o jeito certo de soprar. Nossa, se vocé fizer uma coisinha errada...
Como o canto também, né. Tem o jeito certo de cantar.

E verdade. Ai vocé canta, assim, em coral?

Canto. Eu tenho banda, eu canto em varios espetaculos que tem na cidade.
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Puxa, ndo sabia néo.

E. Sou cantora.

Como que é o0 seu nome mesmao?

E, Wana Narval.

Ah, ta.

Eu t6 sempre cantando por ai.

Entdo vocé sabe, vocé manja também, né?

Sim, sim. Eu estudei bastante tempo. Eu fiz Tatui, né. Eu fiz oito anos de canto erudito. E
dai eu fui fazer licenciatura em musica aqui, depois pedagogia. Terminei agora esse ano.
Entéo é bastante estudo. E dando aula também, a gente aprende muito. Porque vocé tem
gue estudar mais também, ne.

Tem que estudar mais, né. Pra vocé ndo passar coisa errada pros alunos. Porque é uma
responsabilidade, né?

Sim, é como vocé falou. A pessoa que te ensinava la no comeco, achava...

Né&o sabia nem pra ele.

Exato.

E muita coisa até hoje eu fico apanhando pra fazer certo, porque eu fico lembrando do jeito que,
e 0 meu irm&o também. Ele passou a mesma dificuldade, porque ele aprendeu, comecou la na
igreja. Ele falou que quando ele foi fazer o teste pra musico la na policia, ele passou vergonha,
porque o pessoal comecou a dar risada dele. Quando ele entrou ndo era tdo concorrido que nem
é hoje. Por exemplo, chegava l4, fazia prova de soldado, tudo. Ai depois pra vocé ir pra misica
14, tinha alguma selecdozinha, ai vocé ia l4. Ele falou que no dia 4 deram risada.

Agora é leitura a primeira vista, e tudo mais.

Agora ¢ tudo dificil, aquela época, ndo. Eles pegavam: “ah, se vocé quiser vim, vem”. Ai falou
pra ele assim: “ah, filho vocé vai dar umas estudadas. Ficar uns dias fazendo reciclagem ai”, e
depois ele comecou a tocar. Porque ensinaram tudo errado pra ele. E o professor que foi pra la.
Ele tinha boa vontade, mas ndo tinha técnica, coitado.

Al ele falou que chegou la a licdo quarenta e seis da banda: “Do, Ré, Mi, F4, Sol, L4, Si, D6,
Ré¢, Mi...”, ai o homem falou: “o que que € isso ai? O que que ¢ D6, Ré, Mi, F4, Sol, La, Si,
D6?”, ai ele falou: “ah, eu aprendi assim”, ele falou: “nao, ta errado. Quem foi que te ensinou
assim?”, ele falou: “o maestro da igreja”, “ndo, tsc, tsc, tsc, ta errado. Oh, vou fazer uma coisa
pra voce, vou te ensinar musica”, e comegou a ensinar musica. A ele foi aprender musica na
policia.

Na policia.
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Ai depois ele falou: “oh, tudo o que vocés tao aprendendo ai, oh, ta tudo errado”, ele falou pra
nos. E tava mesmo, porque depois eu fui estudar em outros lugares, tudo errado. Ele falou:
“nao, ta tudo errado, quem ensinou isso pra vocé, ta tudo errado”. E foi dificil, hein? E até hoje,
eu fico apanhando pra tentar tirar algumas coisas erradas que eu fazia.

E, tirar esses vicios, hein? Nossa.

De vez em quando da um estralo, eu t6 14 fazendo o errado. E complicado, viu? Porque eu fiquei
muito tempo |4, assim, fazendo errado. E aprendi daquele jeito, né, ai, meu Deus do céu.

Ta vendo a responsabilidade do professor? Isso é muito sério.

Ah, eu tenho até do dele, porgue ele ndo sabia, coitado. Acho que ele quis tentar ajudar, né.
Sim, ele fez 0 melhor que ele pbéde, né. Mas...

Ele pensou que ele tava certo, ensinaram ele errado também, ai ele foi ensinando os outro
errado...

E assim vai.

E, sorte do pessoal que... teve um pessoalzinho que foi procurar outras escolas, foi estudar.
Conseguiu recuperar, né. Agora quem ficou naquilo. Nao, apesar de que todo mundo 1& acho
que voltou a estudar de novo, fez curso de musica, ne.

E, pelo menos ele incentivou todo mundo, né?

E, incentivou. Porque todo mundo acabou seguindo a carreira. Seguindo a carreira ndo, a
maioria...

E, quis aprender mais, né.

Ninguém que eu conhecia seguiu a carreira. S6 na orquestra de Caieiras, que teve uma moga
que ela fazia com a gente flauta, ta na Suica, também, fazendo... fez, foi 14 estudar 14, né. E, fez
Unesp também. E ela come¢ou com a gente 14, hein? Tocando, ai, mas vocé vé, que a realidade
é outra, né. Ela era mais jovem, e tal. Ai depois ela entrou na OLM 14, que era OLM que
chamava, agora é Tom Jobim.

Isso, é. Agora é Tom Jobim.

Ai depois ela foi pra Unesp, ai depois agora da Unesp ela foi pra Suica. T4 fazendo uma escola.
Eu ndo sei 0 nome da escola, Hauté de musique, uma coisa assim, que ela faz. Que ela falou e
eu ndo lembro. E t4 tocando por ai. E a Unica que eu vi que seguiu carreira. Tem um outro
também, um outro rapaz que tocava com a gente que ele também € professor de masica também,
toca em algumas orquestras. SO dois que eu conheco, agora 0s demais...

Ah, até que deu frutos, assim, né? Vocé tocando na banda.

E. Eu continuei, mas igual eu falei, nio sou profissional. Profissional é aquele que estuda,

estuda, estuda, né. E ganha pra isso.
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Ah, mas pra quem assiste a banda, vocé ndo tem nocdo que as pessoas nao Sao
profissionais, que sdo amadores. Vocé imagina que todo o mundo é profissional.

E porque 14 a gente é , né, é universal.

E, entdo eu acho que vocé pode se considerar profissional. E muito bonito.

Eu também acho. E bonito mesmo.

E ta com bastante musicos agora, né. Entéo...

E que sai uns, entram outros, vai reciclando, né?

E, existe um movimento assim mesmo, né.

Alguns véo fazer outro curso, vao trabalhar em outra coisa, ai sai, e ai vem outro no lugar. Eu
ja vi varios saindo, varios entrando. Uns vao e depois voltam de novo.

Quantos anos faz que vocé ta la?

J& tem uns nove anos que eu to la.

Nove anos.

Nove pra dez, ja. Bastante tempo.

E vocé sabe... que quando vocé entrou ja tinha a dona Neide, né?

Tinha.

Vocé sabe quando ela entrou, mais ou menos?

Ah, eu ndo lembro. Ela ndo chegou a falar pra mim. Mas acho que ela tem bastante tempo.

E um ano antes, dois anos antes?

Olha, néo sei, viu. Ndo, acho que mais tempo, hein? Acho que tem bastante tempo que ela ta
I4. Ndo sei se ela foi a primeira mulher de 1a. Eu acho que ela foi a primeira mulher.

Eu acho que ela foi a primeira mulher.

Eu acho que sim.

Porque eu acho que ela téd naquela foto do livro da banda. Na capa.

T4, parece que sim. E, faz tempo que ela tocou, 4. Bastante tempo. Ela s6 saiu mesmo la porque
teve uma desavenga Ia com o maestro. N4o ela, a filha dela, né? Ai ela preferiu sair.

Que pena, né?

E foi uma pena, foi uma grande perda.

Quem sabe ela volta.

E, mais pra frente pode ser. Vamos ver, né. Como que vai ser as coisas daqui pra frente.

Verdade. Entéo ta bom.



